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प्राथमिकी 


लोकगीत जन-मानस के वे स्वाभाविक उद्गार है जो न जाने कब से हमारे 
समाज में मिहरन उत्पन्न करते चले आ रहे है। लोकगीतों मे भाटी की स्वाभाविक 
सुगन्धि हैं। इनके माव्यम मे हम मानव के आदिम रूप से परिचित होते हुए उसके 
विकास, उसके परिवत्तनों और प्रयत्नो को समझते है। ससार भर के लोकगीतो मे 
एक ही आत्मा है । समय, स्थान और व्यक्तियो के परिवत्त नो के कारण उनका वाह्य 
स्प चाहे समान व रहा हो किन्तु अन्तर में समरसता ही है । प्रेम, ईर्प्या, हे प, टीस, 
सिहरन, तढपन, कसक, मादकता, उल्लास और राग-विराग की स्थिति मानस मात्र 
में एक सी होने से लोकगीत विश्वभर की भावनाओं का प्रतिनिनिधित्व करने की 
सामय्य रखते है । 


भपस्वृत ग्रन्थ में मैंने लोकगीतो के विकास का अध्ययन प्रस्तुत करते हुए उनकी 
व्यापकता ओर उपयोगिता प्रमाणित करने का प्रयास किया हे। यह विपय इतना 
विस्तृत और विज्ञाल है कि एक प्रन्य में इसे पूर्ण नही किया जा सकता । मैंने इ्त 
ग्रन्थ में लोवगीतो के उद्गम और महत्व को विस्तार से वतलाते हुए ब्रज मण्डल 
बोर विशेष रूप से आगरा के लोकगीतो का झास्त्रीय अध्ययन प्रस्तुत किया है । 
शीत्र ही बन्य क्षेत्रों के भास्त्रीय अध्ययन भी प्रथक रुण्डो में प्रकाशित किये 
जायेंगे । 


ममार के मानचित्र में आगरा अपना विशिष्ट स्थान रखता है। यहाँ की ऐति- 
द्षामिक उमास्तें संगार भर के लोगो को आकरपषित करती इहती हैं। यहाँ का राज- 
नौतिक इतिहास विभिन्न माश्राज्यों की उयल-पुथल दिखाने वाला है। यहाँ के सास्कृ- 
तिक और सामाजिक जीवन में अतीत और वर्तमान का सुन्दर समन्वय हुआ है। यहाँ 
का माहित्य अपनी प्रारम्भिक अवस्था से बनता, मवरता भौर निबरता घला था रहा 
है। यहाँ का जन-जीवन भारतीय नागरिक की सभी प्रकार की गति-विधियों को 
5 दर्ता रहा है। यहाँ लोक-गीतो का प्रारम्भ वहुत पहिले से ही हो चुका था 


४ समय तथा परिस्थितियों के अनुसार उनमें परिवतंन भी होते रहे है 


नागरा द्वे विषय में जितना भी घोध-कार्य पिया जाय वह थोज़ा ही है | यहाँ 
हे हर स्थान पर इतिहास बोलता है, सस्कृति झलक दिखाती है, मगीत मुसरित 
एः ब्क 


#9५, 
कक 


“+ संत थृ ज्ते रहने हैं। लोकगीनो पर अपने देश में प्रणसनीय फऊार्य ह्र्भा 


१२ 


और हो रहा हे। प० रामनरेश त्रिपाठी, श्री देवेन्द्र सत्यार्थी, डा० सत्येन्ध, 
डा० श्याम परमार और डा० क्ृष्णदेव उपाध्याय ने इस दिशा मे जो कार्य किये है वे 
आगे कार्य करने वालो के लिए पृष्ठ-भूमि तो है ही साथ मे प्रेरणा, विश्वास और साहस 
प्रदान करने वाले भी है । मैने इन्ही विद्वानों की रचनाओ से प्रेरणा प्राप्त कर आगरा 
जिले के लोकगीतो पर शोध-बार्य करने का साहस किया । प्रस्तुत प्रवन्ध में आगरा 
जिले की सभी तहसीलो तथा नगर में घर-घर गाये जाने वाले विविध प्रकार के गीतों 
का अध्ययन किया गया है | इन गीतो के साहित्यिक और भापा-वैज्ञानिक पक्षों का 
विश्लेषण करने का प्रयास फ्िया गया है । यहाँ की सभी जातियो, विभिन्न मताव- 
लम्बियो तथा धामिक प्रवुतियों के नागरिकों में प्रचलित लोकगीतों का सम्रह कर यहाँ 
के लोकजीवन को समझने का प्रयास भी किया है । सक्षेप में यह कहना चाहिये कि 
मैंने आगरा जिले की घडकनों, तडपनो, मुस्कानो, खिलखिलाहटों और थिरकनों को 
लोकगीतो के माध्यम से देखने-दिखाने का प्रयास, किया है । 


प्रस्तुत ग्रन्थ-लेखन के कार्य में मुझे, अनेक मित्रो, सहयोगियों, वयोवृद्ध 
सज्जनों, माताओ-बहिनो आदि से तो सहयोग मिला ही है किन्तु मथुरा के 
श्री मोहन स्वरूप भाटिया का मैं विशेष रूप से आभारी हूँ जिन्होंने मुके लोकगीत 
संग्रह करने के साधन दिये और उनके सग्रह-कार्य मे सहयोग दिया । 


अन्त मे मैं गुरुवर डा० हरिहर नाथ टण्डन, अध्यक्ष-हिन्दी विभाग, सेण्ट जान्स 
कॉलेज, आगरा के स्नेह, उनकी प्रेरणा और उनके निर्देशन के लिये अपना हादिक 
आभार प्रकट करता हूँ जिन्होंने मुझे हर समय बहुमुल्य सत्परामर्ण दे कर यह कार्य 
सम्पन्न कराया। स्नातक कक्षा से अब तक उन्हीं का वरद्‌ हस्थ मेरे ऊपर रहा है, 
जिसका मुझे गव॑ है। इस पुस्तक के प्रकाशक श्री रामगोपाल परदेसी का भी अभारी 
हैँ जिन्‍्होने तत्परता पूर्वक इस ग्र थ को प्रकाशित किया । 


--कुलदोप 
गत्रतत्र दिवस बी-५१, लाजपत कु ज 
२६ जनवरी १६७२ आगरा-२ 


प्रथम अध्याय 
(१) लोक-नोचन भौर लोक-गीत 


हमारा देश वहुत बडा देश है। इसमे अनेक भाषाएं अनेक वेशभूषाएं, 
अनेक धर्म, अनेक जातियाँ और अनेक मत-मतान्तर है हम तेतीस करोड देवताओं 
के उपासक हैं । हर दस मील पर हमारी भाषा के उच्चारण में परिवतंन होता 
जाता है, हर नगर अपनी अलग विशद्येषता रखता है, हर गाँव की अलग स्थिति है, 
हर परिवार की अलग-अलग समस्याये है, हर व्यत्ति की अलग मनोदणशा है किन्तु 
इन सब अलगावो के होते हुए भी सबकी आत्मा एक है । भाषा का भेद होते हुए भी 
गीतो भरा भारतीय मानव हृदय, तथा उसके सुख-दु.ख की अनुभूति, उसकी स्थिति- 
परिस्थति, उपस्तकी आशा निराशा, उसकी कुण्ठा और विवशता एक जंसी ही है। 
देश भर के गीतो मे एक रसता का ऐसा सूत्र पिरो दिया गया है कि बाहर से वे 
अलग-अलग होते हुए भी अन्दर से एक हैं । सभी के अर्थों मे समानता है। एकता 
की यह परिपाटी हर प्रदेश के गीतो मे अनेक प्रकार से प्रकट होती रहती है| युद्ध, 
जाति, खेती, व्यवसाय, प्रेम, घुणा, मस्ती, परवशता और उन्पुक्तता इस धरती पर 
सव कही दिखाई देंगी | यही स्थितियाँ-परिस्यितियाँ देश भर के लोक गीतों में 
सिसकती, कसकती, मुस्कुराती, खिलखिलाती, नाचती-गाती दिखायी देती हैं । ये 
गीत कभी समाप्त नही होगे | जब तक यह धरती है, जब तक यह भीला आकाश है, 
जब तक यह प्रकृति की सुन्दरता अपने नये-तये परिधान से और अधिक सुन्दर होती 
रहेगी, ये गीत गूजते ही रहेगे । घरती की धड़कन, आकाश की निस्सीमता, बादलों 
की रंगीन घटायें, चाँद-सूरण की चमक जब ग्रीत बन कर यूज उठती है 
तव मानव अपने चिरजीवी भावो को पढने का प्रयास करता है। ये चिरंजीवी भाव 
ही लोक-गीत वन कर भोले-भाले ग्रामीणों, ग्राम-वन्धुओ और ग्राम-माताओ-बहिनो 
के कण्ठो से निकल पड़ते हैं--गगा की पवित्र धारा की भाँति । 


गीतो के संसार में सभी तो रहते हैं । जो जितना स्वतन्न और मस्त होगा 
उसके गीत उतनी उन्मुक्तता और भावुकता लिये होगे । कोल, भील, कजड, कोली, 
कुम्हार, चमार, धोवी, महतर आदि ने गीतो की दुनियाँ मे जो सुन्दर पृष्प खिलाये 
हैं वे बडे-वडे महाकवियों के साहित्यिक काव्योद्यानों से कम सुरभि और सौन्दर्य वाले 
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नहीं । अनेक छदो में वंधी कविता, भास्त्रीय संगीत मे वन्दिनी रागिनी इन गीतो की 
मानसी गगा के सामने लजा जाये तो आउ्चये नही । 


लोक-गीतो ने प्रेरणा के मूल-ल्लोत से अपने को कभी अलग नहीं किया । 
जीवन की अग्रगामी शक्तियों ने लोक-प्रतिभा को सदा ही आगे बढाने का कारये 
किया है। ये लोकगीत युग-युग की सीमाओं को पार करते हुए, अनेक वाधाओ को 
हटाते हुए, विभिन्न उलभनों से सुलभते हुए, सामाजिक शक्तियों की विकास-गाथा 
को विभिन्न जनपदीय भाषाओ मे व्यक्त करते हुए चले जा रहे है, अपने ही ताल- 
स्वरो पर गू जते, प्रतिध्वनित होते, थिरकते, ताचते और गरुदगुदाते । 


लोक-गीतो के काव्यत्त्व को तो लेखनी द्वारा व्यक्त किया जा सकता है किन्तु 
जब ये गीत ग्रामीण महिलाओ के कठ से निकलते है तो इनका सौन्दर्य, माधुर्य और 
उत्माद कुछ और ही हो जाता है। उसे व्यक्त करता असम्भव ही है। इन गीतों का 
अधिकाश रस तो इन महिलाओ के कंठो में होता है । इस रस को प्राप्त करने 
के लिये तो टेप रिकार्डर की ही आवश्यकता होगी । लेखनी इस सरस रस के मिठात्त 
को कभी व्यक्त नही कर सकती | तीज त्यौहारो, जन्मोत्सव, विवाह आदि के 
अवसर पर जब गृह-देवियो का समूह उन्मुक्त हो उन्‍्माद के साथ विभिन्न गीतो को 
गाने लगता है तो सुनने वाले आनन्द में मग्न हुए बिना नही रह सकते । 

लोक-गीतो की मूल बोली या भाषा का पता लगाना सरल नही है । ये गीत 
किसी एक व्यक्ति की धरोहर नही होते | ये तो समाज मे स्वत, ही उत्पन्न होते 
हैं और स्वतः ही जन समाज में एक पीढी से दूसरी और तीसरी-चौथी पीढी तक 
थिरकते-गू जते चले जाते है | ये गीत भाषा के प्रवाह में तरते चले जाते है । मनुष्य 
के कठ ही उनमे घाट बन जाते है जहा वे टरराते, ठहरते और फिर बहुते चले जाते 
है । कंठ रूपी घाटो की कुछ न कुछ विशेषता भी इनमे आनी चली जातो है । कठों 
का प्रभाव इनमे धीरे-धीरे ऐसा परिवर्तत करता जाता है कि ये अपना मूल रूप ही 
खो बैठते है । ये जहाँ भी गाये जाते है वहाँ के गब्दयो और उच्चारणो को अपनाते 
चलते है। ऐसा होने से वह नही फ्ता चलता है कि कौन-सा गीत कहाँ, किस परि- 
स्थिति में उत्पन्न हुआ | केवल इतना ही पता चल सकता है कि कौन-त्षा गीत कहाँ- 
कहाँ गाया जाता हे और आमपाम के क्षेत्रों में उमके कसे-कैसे स्पान्तर दिखाई 
देते हैं। 

महिलाओ के गीतों के विषय मे तो और अधिक कठिनाई होती है । कन्याएं' 
अपने विवाह के कारण अन्य स्थानों को चली जाती है । दहाँ वे अपने साथ अपने 
क्षेत्र के गीत भी ले जाती है । सुमराल मे बहू को कम से कम पाँच गीत स्त्रियों के 
बीच बेठकर सुनाने पड़ते हैं ओर फिर यदि बहू का कठ अच्छा हुआ तो फिर उसे 
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अनेक उत्सवो में गवाया जाता है । ऐसा होने से बहू के मायके में गाये जाने वाले 
अनेक गीत उसकी ससुराल में भी प्रचलित हो जाते है । इन गीतो पर ससुराल की 
बोली और उच्चारण का भी प्रभाव पडता है। धीरे-धीरे इनकी लय और शब्दावलि 
में भी परिवरत्त न हो जाता है । यही कारण है कि अनेक जिलो के कुछ लोक-गीत 
लगभग एक से ही मिलते हैं। भाषा या वोलियो के आधार पर गोतो को विभाजित 
करना भी वडा कठिन है। किसी जिले मे एक से अधिक बोलियाँ बोली जाती है। 
ऐसे जिले दो भाषाओं वाले क्षेत्रो की सीमाओ पर ही अधिक होते है जैसे इटावा 
में ब्रजभाषा और कन्नौजी का मिश्रण दिखायी देता है जौतपुर मे अवबी और 
भोजपुरी का मिश्रण है। यही कारण है कि कुछ गीतो में तीन-चार बोलियो तक के 
शब्द पाये जाते है। 


लोक-गीतो के संग्रह से किसी भी देश, उसके समाज और उसके साहित्य को 
अत्यधिक लाभ होता है । लोक-गीत किसी भी देश की प्राचीन संस्कृति, सभ्यता और 
विचारशीलता को प्रकट करने वाले होते है। उनके संग्रह से कुछ मुख्य लाभ 
निम्मलिखित है: -- 


कठस्थ साहित्य लिपि-बद्ध होकर सुरक्षित रखा जा सकता है इससे महिलाओ 
तथा पुरुषों के मस्तिष्क की महिमा देखने को मिलती है । जिन आमीणों को हमारा 
शिक्षित समाज मुर्ख, फूहड और हीन समभता है उनके मन-मस्तिष्क मे कैसे मधुर, 


सरस और कोमल भाव भरे रहते है इसका ज्ञान हमे लोकगीतो के अध्ययन से भली- 
भाँति हो जाता है । 


इन गीतो की जानकारी से आज के कवियों को भी पर्याप्त लाभ हो सकता 
है। आज वुद्धिवाद के चक्कर भे पड़कर जो अनेक कवि बेतुकी कविताये करते रहते 


है उन्हे इन भावनापूर्णं गीतो से अपने भावपक्ष को परिष्कृत करने का अवसर मिल 
सकेगा । 


लोक-गीतो द्वारा हम अपने देश और समाज के भिन्न-भिन्न रीति-रिवाजों, 
रहन-सहन, तीज-त्योहारो आदि का परिचय प्राप्त कर सकते हैं। इस परिचय के 
आधार पर हम अपने वत्त मान जीवन मे आवश्यक सुधार भी कर सकते हैं। 


लोक-गीतो से हम प्राचीन इतिहास, घटनाओ, धामिक प्रवृत्तियों और 
तत्कालीन मनोभावों का भी परिचय प्राप्त कर सकते है। 


लोक-गीतो द्वारा भाई-वहिन के पविन्न स्नेह-वन्धन, माँ-चाप के लाड-प्यार, 
पति-पत्ती के पुनीत सम्बन्ध, परिवारों के मेल-मिलाप, गाहंस्थ्य-जीवन की समस्याओं 


जादि की जानकारी प्राप्त कर हम अपने वत्त॑मान समय में उत्पन्न होने वाली 
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विषमताओ को दूर कर सकते हैं । मास-वह के भंगडे, ननद-भौजाई के वेमनस्थ, 
पति-पत्नी के मन-मुटाव आदि से सम्बन्धित लोक-गीत पढ़ कर हम उनसे बचने के 
उपाय सोच सकते है । 


लोक-गीतो के सम्रह से हमें अपने साहित्य को समृद्ध करने का अवधर मिलता 
है | हम अपनी वर्तमान भाषा में अपने पुराने विस्मृत मुहावरों, कहावतो, पहेलियो 
और शब्दों को सम्मिलित कर सकते है। 

लोक-गीतो के सग्रह से हम गाँवो को शहरों के निकट लाने मे सफल हो सकते 
है। नगर और गाव के वीच की खाई इन लोक-गीतो के भाष्यम से पाटी जा सकती 
है। आज हमारे देश को भावनात्मक एकता की अत्यधिक आवश्यकता 
है। हमे अपने राष्ट्रीय जीवन को स्वस्थ रखने के लिये अपने साहित्य और अपनी 
संस्कृति के अन्दर आये भेद-भाव को भी हटा देना चाहिए । लोक-साहित्य, लोक- 
संस्कृति और लोक-जीवन को मुक्त-हृदय से अपनाकर ही हम स्वयं के लिये 
सच्चे वन सकते है। लोक के साथ अपना सम्बन्ध जोड कर ही हमारे जीवन के रुके 
उल्लास-स्रोत फूट निकलेगे | हमे धरती के साथ सब प्रकार से अपना सम्बन्ध 
स्थापित कर अपने राष्ट्रीय जीवन की एकता लानी चाहिये। पश्चिमी सभ्यता, 
सरक्षति, गिक्षा और विचार-घारा ने हमारा सम्बन्ध अपनी धरती से बहुत कुछ तोड- 
सा दिया है। नगरो की मिलो, यहाँ के कारखानो, ध्यापारी मडियो, स्कूलो, कालिजो, 
विश्व-विद्यालयो, सरकारी कार्यालयों, फिल्मो, राक-एन-राल, टुइस्ट, रम्बा-सम्बा, 
चा-चा चा. वीटन सगीत आदि ने हमें हमारी धरती से अलग कर दिया है। हम 
अपनी प्राकृतिक सुषमा, स्वाभाविक मुस्कान और वास्तविक खिलखिलाहट भूल से 
गए हैं । धरती और आकाश के बीच संकडो वर्षों से हमारी धरती के जो गीत इधर- 
उधर भटक रहे है उन्हे समेटना चाहिये | उनमे हमारे मन को सच्ची धड़कन अब 
भी वची हुई है । उन्हे त्याग कर, उन्हें विस्मृत कर, उनसे उदासीन हो कर हम अपने 
आप को त्याग देंगे, स्वय को विस्मृत कर देगे, स्वयं से ही उदासीन हो जायेंगे । 
इनके संग्रह से हमारी सभ्यता, सम्कृति और वास्तविकता स्थायी रह सकेगी | 
लोक-- 

लोक' क्या है ? इस शब्द की व्युत्पत्ति कैसी और कब हुईं ? इस शब्द की 
व्यूत्पत्ति के सम्बन्ध में कोई निश्चित मत अब तक प्राप्त नही हो सका है। भारतीय 
ओर यूरोपीय भाषाविद भी इस की व्युत्पत्ति के सम्बन्ध में किसी एक निष्कर्ष तक 
नही पहुँच सके हैं। ऋग्वेद में 'दिहि लोकम्‌' का प्रयोग हुआ है। यहाँ लोकम्‌” का 
प्रयोग 'स्थान के लिये हुआ है वेदों मे लोक दो प्रकार के माने हैं-- पाथिव और 
दिव्य । वितु ब्राह्मण॒-प्रन्या, बृहदारण्यक उपनियद्‌! एवं 'वाजसनेही संहिता' आदि 
में लोक के सम्बन्ध मे ऐसा कोई नेद नही दिखायी देता । 
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भारत में आये जाति के आगमन पर यहाँ के मूल निवासियों से उनका जो 
सधर्ष हुआ उसके फलस्वरूप 'वेद! और '“वेदेतर' स्थिति आयी। “लोक को अब 
वेदेतर (वेद-विरोधी) माना जाने लगा । किन्तु कालान्तर में 'लोक' अपनी सकुचित 
स्थिति से निकल आया और उसकी भावना वैदिक तथा अवैदिक दोनो का स्पशे 
करने लगी। अब तो 'लोक' परम्परा का सरक्षक, सहेजने वाला और अनुभूति की 
सवेदना-पुर्ण सतत सवाहक माना जाने लगा | जीवन के सभी उपकरणो का समावेश 
उसमे हो गया है। हमारी सस्कृति 'लोक' से अलग नहीं। उसका उद्गम लोक 
से ही हुआ हे । गीता में लोक-शास्त्र तथा लौकिक आचारो की महत्ता स्वीकार को 
गयी है । बौद्ध धर्म मे 'लोक' को प्रमुखता दी गयी है। अशोक के शिला-लेखों मे 
'लोक' के कल्याण के आदेश है | प्राकृत और अपश्र श मे प्रयुक्त 'लोकजना' और 
'लोकप्ण्वाय” आदि शब्द लौकिक नियमो का महत्व प्रकट करते है। यजुर्वेद में 
लोक (समाज) की एक विराट कल्पना मिलती है । वह पुरुष रूप ब्रह्म है उसके 
सहस्नो मुष्त, नेत्र, हाथ तथा पाँव है-मह॒स्न शीर्षा पुरुष सहस्नाज्ञ: सहस्रपात्‌ ।' 


वास्तव मे साधारण जन-समाज ही 'लोक' कहलाता है | इस शब्द मे वर्ग-भेद 
रहित, विस्तृत और प्राचीन परम्पराओ की श्रेष्ठ राशि के साथ आधुनिक सम्यता- 
सरक्ृति का कल्याणमय विकास निहित है । इस शब्द मे नागरिक और ग्रामीण 
दोनो हो सास्क्ृतियों का समन्वय है । आधुनिक साहित्य की नयी प्रवत्तियो मे 'लोक' 
का प्रयोग जब गीत, वात, कथा, संगीत आदि के साथ होता है तो इससे अर्थ लिया 
जाता है उस विशेषता का जिसमे पूर्व -सचित परम्पराएँ, भावनाएं, विश्वास और 
आदर्श सुरक्षित हो । जिस लोक-साहित्य को कुछ समय तक अनगढ, गँवारू, निम्न 
स्तरीय और अनुपयोगी समभा जाता था वह अब नये दृष्टिकोण को प्रस्तुत करने 
वाला माना जाने लगा है । भारत का किसान, यहाँ के गाँव, यहाँ को ग्रामीण 
महिलाये भारतीय लोक को वास्तविक जीवन-शक्तियाँ है । 


हिन्दी का “लोक” बब्द ऐ ग्लो-सेक्सन जब्द 'फोक' जैसा ही है । फोक 
(076) बब्द की उत्पत्ति 70,0 से हुई है। जमंन मे इसे ४07, लिखा जाता 
है। अग्न जी मे इस 'फोक' का प्रयोग अपढ, असस्कृत और मृढ समाज के लिये ही 
होता रहा है किन्तु अब इसका प्रयोग सर्वलाधारण और राष्ट्र के सभी लोगो के 
लिये भी होने लगा है। 'फोक” जब्द हिन्दी के 'लोक' का पययिवाची कहा जा सकता 
हैं । 'जन या 'ग्रार्मा फोक के अर्थ मे आते हैं किन्तु वास्तव मे 'फोक' इनसे भिन्‍न 
है। 'जन' प्राचीन शब्द है जिसका अर्थ 'मानव-समाज होता है। इस आधार पर 
फोक' भोर “जन एक ही अथ लिये हैं । किन्तु प्रयोग और परम्परा के आधार पर 


१ क्र० १०]६० ; यजु० ३१. 


विषय सूची 


प्रथम अध्याय:-- 


(१) लोक-जीवन और लोक-गीत--लोक, लोक-साहित्य की 


उपेक्षा, लोकगीत और कलागीत, लोकगीत और 
ग्रामगीत, लोक-संगीत, लोक-गीतों को विशेषतायें, लोक- 
तृत्य और लीक-गीत, कुछ हृष्टिकोंण । 


(२) आगरा जिले के ग्रामीण तथा ताग्ररिक ल्ोक-जीवन के 


विभिन्न स्तरों का सच्य अध्ययन, आगरा के गीति-नास्य । 


(३) विभिन्न प्रकार के लोक-गीतों का संग्रह । 


द्वितीय अध्याय 


(१) तोक-गीतों की व्यापकत्ता और उनके प्रचार के कारण 


लोक-साहित्य की खोज, निर्माण और प्रचार में महिलाओं 
का सहयोग, अपोरुषेय वांगमय, लोक-गीतों की नामयुक्त 
रचता का महत्व । 


लोक-गीतों का मूलाधार 


समस्त संकलित लोक-गीतों का वर्गीकरण-- संस्कारों के 
गीत: सोहर, कढ़ाहुली, चरुआ, पालना, बधाये, अन्न-प्रासन, 
वर्ष-गांठ, मुण्ठन, जनेऊ, विवाह ( बचना, बत्ती, रतजगा, 
हेल्दी चढ़ाना, पेहरा, भात और भातई, द्वाराचार, गालियाँ 
ज्योवार, कुंबर-कलेवा, पत्रिकाचार, विदा, सुहागरात, 
गोना, सास-वहु, देवर-भाभी आदि के गीत ), मृत्यु-गीत । 
ऋतुओं, महीनों और धर्म के आधार पर तीज-त्यौहारों के 
गीत, नव-दुर्गा (नौरता), साँझी, बंगला, थापे, झाँझी-टेसू, 
खेल्नों के गीत, जात के गीत (कला देवी के गीत, पथवारी 
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लोक-गौतों का विकावात्मक श्रध्ययने ७ 


आास्‍्त्र', 'लोक-विज्ञान', 'लोक-परम्परा', लोक-प्रतिभा', लोक-प्रभाव', लोकपर्था, 
लोक-विधान', 'लोक-समग्रह', लोक-जयन” (लोकायन) की और संकेत करते हुए 
लोकायन' शब्द को अधिक उपयुक्त माना है। 


इतना सब कुछ होने पर भी 'लोक-वार्त्ता' शब्द अधिक प्रचलित और मान्य 
है | श्री क्ृष्णानन्द गुप्त ने *लोक-वार्ता' त्रेमासिक निकाल कर इस शब्द को और 
अधिक प्रचलित कर दिया | अतः 'फोकलोर' का पर्याय अब 'लोक-वार्त्ता' ही उचित 
जान पडता है । 


'लोक-वार्त्ता' का अध्ययन १€ वी शताब्दी मे पढ्चिमी विद्वानों ने प्रमुख रूप 
से किया | भारत के प्राचीन वाड मय की ओर ध्यान देते हुए जब पचतत्र, हितोपदे श, 
नीति-कथाओ आदि की तुलना अन्य देगो की कथाओ और किवदन्तियो से की गयी 
तो इसमे और अधिक शोध करने की इच्छा उनके मन मे जाग्रत्त हुई। भाषा-विज्ञान, 
समाज-विज्ञान, नीति-शास्त्र आदि पढने और समझने के लिये भारत के प्राचीन 
जीवन, उसकी परंपराओं, उसके रीति-रिवाजो, उसकी कथा-कहानियो आदि को 
पढने की आवश्यकता प्रतीत हुई | सन्‌ १८४५८ में विल्हेम हेरिचरी और सन्‌ १९०८ 
में जी० एल० ग्रोमे' ने 'लोक-वार्त्ता! को स्वतत्र रूप से अध्ययन करने का आग्रह 
किया | सन्‌ १६२० में आर० आर० मरेट की पुस्तक “सायकोलाजी एण्ड फोकलोर! 
प्रकाशित हुईं । इम पुस्तक में श्री मरेट ने लिखा कि 'लोक-वार्त्ा' निर्नीव विज्ञान 
नही उसका अध्ययन वाह्य रूप से करने के साथ-साथ उसके आन्तरिक पक्ष को 
भी ध्यान से देखना चाहिये । 


'लोक-वार्त्ता' के जन्म की कोई तिथि या समय निर्धारित करना असम्भव है। 
उसका जन्म न जाने कब से और न जाने कैसे होगया । उसे सर्वकालीन, सर्वदेशीय 
और सर्वेश्ृम्मन कहना उचित होगा । 'लोकन-्वार्त्ता' वास्तव में 'लोक-मात्र' का विषय 
हैं। अमेरिकन फोकलोर' नामक पुस्तक को भूमिका की वोटकिन का कथन हैः-- 


फोकलोर इज नौट समर्थिग फार अवे एण्ड लोग एगो, बट रियल एण्ड 
लिविंग एमग अस | 

('लोक-वार्त्ता कोई बहुत दूर की और अत्यधिक प्राचीन वल्तु नही, वह तो 
हमारे ही वीच की वास्तविक और जीवित वस्तु है। ) 

हियर दि पास्ट हेज समर्थिंग हू से टू द प्रेजेंट एण्ड वर्थलेस वल्ड टू ए बल 
देंट लाइक्स टू रीड एवाउट इटसेल्फ, कनसरनिग अवर वेसिक ओरल एण्ड 
डेमोक़े टिक कल्चर एज दि रूट आफ भार्टूस एण्ड एज ए साउड-लाइट ऑन हिस्ट्री । 


१, फोकलोर इज हिस्टोरोकिल् साइन्स, जी० गोमे । 


ष लोक-गौतों का विकासात्मक प्रध्ययन 


(यहाँ अतीत को वरतमान से कुछ कहना है और पुस्तक रहित समाज को 
उस समाज से जो अपने विषय में पढ़ना चाहता है, जिसका सम्बन्ध हमारी मौखिक 
ओर लोकतत्रीय सस्क्ृति की मूल कलाओ के प्रारम्भिक रूपो और इतिहास के 
एकागी प्रकाश से है ।) 


लेनिन ने 'लोक-वार्ता' के विषय मे लिखा है.-- 

'फोकलोर इज मैटीरियल एवाउट दि होप्स एण्ड ईयरनिग्स आफ 
दि पीपुल', 

(लोक-वार्ता जनता की आश्ञाओ और स्नेह-सम्बन्धो की सामग्री है ।) 


गांधीजी ने भी लोक-वार्ता के सम्बन्ध में लिखा है कि लोक-वार्ता जनता का 
साहित्य है । वह उस लुप्त होती हुई सामग्री से सम्बन्धित है जो अभी तक नष्ट नही 
हो पायी है। 


डा० वासुदेव शरण अग्रवाल ने पृथ्वी पुत्र' मे लिखा है--लोक-वार्ता एक 
जीवित शास्त्र है--लोक का जितना जीवन है उतना ही लोक-वार्ता का विस्तार 
है। लोक मे वसने वाला जन, जन की भूमि और भोतिक जीवन तथा तीसरे स्थान 
मे उस जन की संस्क्ृति--इन तीन क्षेत्रों मे लोक के पूरे ज्ञान का अन्तर्भाव होता 
है और लोक-वार्त्ता का सम्बन्ध भी उन्ही के साथ है ।' 

'फोकलोर इज ए कम्पोजिट वर्ड मीनिंगू द नालेज आफ द कामन प्यूपिल । 
द वर्ड वाज कम्पोज्डिट इन १८४६ बाई एन इनकान्स्पिकुअस, साइड-व्हिस्कर्ड 
जेन्टिलमैन, मि० डब्लु० जे० थामस, एण्ड 'फोक' वाज्‌ अन्डरस्टुड हू मीन द अन 
लेटई ।॥! 

लोक-वार्त्ता के विषय अनेक हो सकते है | बर्न मे लोक-वार्त्ता के तीव समूह 
किये है-- १ विष्वास और आचरण, २ रीति-रिवाज, ३ कहानियाँ, गीत और 
कहावते । डा० सत्येन्द्र ने लोक-वार्त्ता के विषयों को निम्नलिखित प्रकार से विभाजित 
किया हैः -- 


१, घश्वास और आचरणश-अभ्यास-- 


इसका सम्बन्ध है पृथ्वी और आकाश से, वनस्पति जगत्‌ से, पशु जगत से, 
मानव से, मनुष्य-निमित वस्तुओ से, आत्मा तथा दूसरे जीवन से, परा-मानवी व्यक्तियों 


१. इन्ट्रोउज्शन हू इयलिश फोकलोर-वायलेट बल्फोर्ड 


लोक-गौतों का विकासात्मक अध्ययत है 


से, शकुनो, अपशकुनो, भविष्यवाणियों, आकाश वाणियो से, जादू टोनो से, रोगो 
तथा स्थानों की कला से । 


२. रीति-रिवाज 


सामाजिक तथा राजनीतिक ससस्‍्थाये, व्यक्तिगत जीवन के अधिकार, व्यवसाय 
धन्धे तथा उद्योग, तिथियाँ, ब्रत तथा त्यौहार खेल-कूद तथा मनोरजन । 


३. कहानियाँ गोत तथा कहावतें-- 
कहानियाँ (अ) जो सच्ची मानकर कही जाती है । 
(आ) जो मनोरजन के लिये होती हैं । 


गीत--सभी प्रकार की, कहावतें तथा पहेलियाँ, पद्मवद्ध कहावते तथा 
स्थानीय कहावतें । के 


लोक-साहित्य की उपेक्षा-- 


लोक साहित्य की अब तक जो उपेक्षा की जा रही है उसका मुख्य कारण 
यह रहा है कि सामान्य जनता को अशिक्षित और असम्य कह कर उच्च स्तर के 
लोगो ने अपने आभिजात्य गव॑ का परिचय दिया है और सामान्य लोगो की भावनाओं 
एवं भार्काक्षाओं से कोई विशेष सहानुभूति नहीं रखी | सामान्य लोगो के लोकाचार 
उनकी लोक संस्कृति और उनके लोक-साहित्य को यह कह कर ठुकराया है कि उसमे 
सुरुचि और सौष्ठव नहीं। डा० वासुदेवशरण अग्रवाल ने लिखा है--जनता तो 
हमारे उदीयमान राष्ट्र की महती देवता है । हमारे सब आयोजनो के मूल मे और 
सब विचारो के केन्द्र मे जनता प्रतिष्ठित है । यह सत्य जनपदीय अध्ययन का मेरुदनड 
है । जनता के जीवन के साथ हमारी सहानुभूति और आस्था जितनी हृढ होगी उतना 
ही अधिक हम जनपदीय अध्ययन की आवश्यकता को समझ पावेगे | प्रत्येक जनपद 
का एक पृथ्वी-पुत्र है, उसके लिये हमारे मन मे श्रद्धा होनी चाहिये । हम उसे अपढ़, 
गेवार और अज्ञान रूप मे जब देखने की धृष्ठता करते हैं तो हम गांव के जीवन से 
भरे हुये भर्य को खो देते हैं । जिस आँख से हमारे पूर्वजों ने ग्रामो और जनपदो को 
देखा था, उसी श्रद्धा की आँख से हमे फिर देखना है और उनके नेत्रों मे दर्शनों की 
जो शक्ति थी उसे फिर से प्राप्त करना है ।' 





१ ब्रन लोक सरहृषति, डा० वासुरेर शरण श्रप्रवाल, पृष्ठ ३१ । 
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अपने देश और सस्कृति को समृद्धि के लिये हमे लोक-सस्कृति के पोषक और 
बाहक आदिम जातियो के लोगो और किसानो तथा मजदूरों से आत्मीयता और सम्पर्क 
स्थापित करना चाहिये। कविता का आनन्द केवल टकसाली कवियों मे ही नहीं 
मिलता है जिन्हे हम गेवार, अपढ और असमभ्य कह कर तिरस्कार की दृष्टि से देखते 
है उनकी वाणी मे बडी-बड़ी साहित्यिक कविताओं से भी अधिक माधुय॑ और 
भावुकता मिल जाती है। ब्रज के रसिया कलग्री-दुर्रा वालो के रुयाल, राजपृत 
होली, वुन्देलखण्डी फागे और मिर्जापुरी कजरी आदि जिन्हे सुनने का सौभाग्य प्राप्त 
हुआ है वे जानते हैं कि भाव और भाषा का आनन्द उन्हे कितना मिला है। अग्रेजी 
वालो ने अपने 'बेलड्स' 88.,8/08 का जितना आदर किया है उतना हिन्दी 
वालो ने अपने ग्रामीण तथा साधारण जन समुदाय के रोजमर्रा के गीतो का आदर 
नही किया । खेतो और खलियानो मे गाये जाने वाले गीत हमने गवारो के लिये छोड 
दिये है, गाँवो की चौपालो में गायी जाने वाली लावनियाँ हम अपनी नागरिक उच्चता 
के कारण सुनना नही चाहते | ऋतुओ के परिवर्तत की, मुहावरों की, तानो की, 
शकुन की, उपचारो की, पहेलियो की, नित्य काम में आने वाली बोलियाँ मानों 
भाषा के ब्राह्मणत्व मे शूद्रत्व है, जो दूर रखा गया है। हमारी खोज मुहाफिजखानों 
में होती है, खेतो और खलियानो मे नही, चौपालो और अभाइयो में नहीं। 

हमे चाहिये कि जिन शब्दों को हमने “गँवारू कह कर अपने साहित्य मे 
नही आने दिया है उन्हे अपने साहित्य में आदर सहित खपाये और उनका उपयोग 
करे । लोकगीत कहावते, आख्यायिकाये हमारे साहित्य के महत््वपुर्ां जग है । हम 
उन्हे विस्मृत किये दे रहे है। हमे लोकजीवन से अपना सम्बन्ध स्थापित कर भाषा 
और साहित्य को सर्वे साधारण के समीप लाना घाहिये। हमारा साहित्य एक छोटे 
समुदाय का साहित्य रहकर जीवित ओर उन्नत नही हो सकता डा० सत्पेच्ध का 
कथन है--'इम प्रकार साहित्य मे भी हमे आभिजात्य दृष्टि व्याप्त मिलती है। 
साहित्यकार ने साहित्य मे ग्राम्यतव्व नाम का दोष स्पष्ट स्वीकार किया है। इस 
प्रकार उद्योगपूर्वक साहित्य को बृहद्‌ और यथार्थ जीवन से अलग रखा गया, किन्तु 
मनुष्य की अभिव्यक्ति तो प्रत्येक क्षेत्र में होती है। ग्राम्यत्व भी एक अभिव्यक्ति है, 
भले ही वह किसी की दृष्टि मे किसो कारण दोप हो | गाँव में भी साहित्य रचा 
गया । वह तथाकथित साहित्य में सम्मिलित नहीं किया गया। साहित्यकार की 
आभिजात्य दृष्टि ने उसे घणा की दृष्टि से देखा; उसका तिरस्कार किया। इस 
प्रकार साहित्यकार ने भी उसके दो रूप स्वीकार किये--एक ग्राम्य रचना दूसरी 
साहित्यिक रचना । उदाहरण के लिये रामायरा साहित्यिक रचना है और रामायण 
पर लिखे गये जिकडी के भ्रजन साहित्यिक नहीं माने जाते क्योंकि वे तुलसीदासजी की 
मा॑ति विशेष ग्रन्यों का अध्ययन और मनन करके नही लिखे गये | लेकिन तुलसीदात्त 
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की रामादण में हम वह सहज स्वाभाविक रूप नहीं पाते जो जिकडी के भजनों मे 
हम पाते हैं| प्रामीण कवि ने कोई शास्त्र नही पढा. अपनी उमंग और भावों को 
अपने उद्गार के रूप मे ब्लील या अब्लील भाण में और उसी के अनुकूल छदो मे 
उसने प्रकट कर विया | बह ग्राम साहित्य उन्होने किसी ब्रन्य में नहीं पढा, किसी 
पाठशाला मे नही सीखा | अपने वाप-दादा से सुनकर ही उसे जाना और उसी रूप मे 
सुरक्षित रखा ।' 


लोकगीत ओर कला-गीत 


लोकगीत वंसे तो कला-गीतो से भिन्‍न होते है किन्तु वास्तव में देखा जाय 
तो इनकी आत्मा एक ही होती है। कही-कही लोक-गीत कला-गीत के और 
कला-गीत लोक-गीत के बहुत निकट आते, एक-दूसरे का स्पर्श करते प्रतीत होते हैं । 
वैसे कला-गीत माहित्य के अग माने जाते है और लोकगीत जनश्रुत्ति मे सम्बन्धित 
किन्तु केवल इसी कारण उन्हे एक-दूसरे से प्रथकईः करना उचित नहीं । अधिकाभ 
मत-साहित्य अनुभूति पर ही आधारित है। फिर उसे कला की श्रेणी मे वयो रख 
लिया गया ? होना तो वह चाहिये कि लोकगीतो को तो कलागीतो के अन्तगंत 
मान लिया जाये किन्तु कलागीतो को लोकगीतो के अन्तर्गत नही । वैसे प्रत्येक लोक 
गीत भी कलागीत नहीं माना जा सकता किन्तु अधिकाब लोकगीत अपने उच्च भावों, 
अपनी मौलिक कल्पना और सरल शली के कारण कलागीतो की श्रेणी भे अवध्य 
ही रखे जाने चाहिये। यह अवश्य है कि लोकगीतो मे व्यक्ति का महत्व नहीं होता, 
उनमे समूह प्रमुख होता है। उनमे व्यक्ति का अभाव और जाति अथवा वर्ग अथवा 
समाज की विशेषताओं के लक्षण देखे जा सकते है । केवल इसी आधार पर कला- 
गीतो और लोकगीतो मे भिन्‍नता मानी जा सकती है| कलागोत मात्राओ, अन्त्या- 
नृप्रानों और छुंदो आदि पर अधिक ध्यान देते हैं किन्तु लोकगीतो में भाव, लय और 
मुघता पर अधिक ध्याव दिया जाता है| लोकगीतो की प्रमुख विशेषताये है -- 
१ उनकी अक्ृत्रिमता, २. सामूहिक भाव-भूमि, २. परम्परात्मकता, ४. रूढिवादिता 
ओर ४. संगीतात्मकता । 

जान एफ० एम्नप्री नामक एक लेखक ने 'जापानीज पीजेण्ट सांगूज” नामक 
पुस्तक में लोक-गीत के निम्नलिखित प्रकार लिखे हैं-- 

१. नाम रहित, २. सर्व-प्रसिद्ध, ३ सामाजिक जीवन के परिचायक, 
४. उपदेशप्रद । 





१. इज-तोक संस्कृति, डा० सत्येन्द्र, पृष्ठ ४८ 
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् 


भारतीय लोकगीतों भे अन्य देशों के लोकगीतों की अपेक्षा एक प्रथक 
विशेषता यह है कि इनमे रसाभास विशिष्ट रूप से होता है । यही कारण है कि ये 
लोकगीत भारत के शिक्षित ओर समक््य कहे जाने वाले समाज को भी आकर्षित कर 
लेते हैं। इनकी सरलता मुग्ध करने की क्षमता रखती है । 


भारतीय लोकगीतो के प्रारम्भ के विषय मे वैसे तो कुछ निश्चित रूप से 
कहा नही जा सकता किन्तु अनुमान से विदित होता है कि मानव समाज के संगठित 
होते रहने से लोकगीत पनपे और परम्परा की थाती बनते गये । ऋगवेद में 'गाथित' 
शब्द आया है। इसका प्रयोग गाने वाले के लिये हुआ है। विवाह के समय के गीतो 
के लिये 'रैमी' अथवा 'तराशंसौ शब्दों के प्रयोग हुए है। ऐतरेय ब्राह्मण मे 'ऋक' 
और 'गाथा' शब्द मिलते हैं। 'ऋक' दंवी अथ मे प्रयुक्त हुआ है और गाथा” मानवी 
अर्थ मे । 'गाथा' लोकगीतो के अधिक समीप है। 'मेत्रायशी सहिता,' 'पारस्कर 
गृहासूत्र'' आइवलायन ग्रहययसूत्र,, वाल्मीकि रामायरा, “जातक कथाओ,' 'श्री- 
मदभागवत' आदि ग्रन्थों मे गाथाओ के रूप किसी व किसी प्रकार से मिलते ही हैं । 
श्री हुई के नैषध चरित्र' और तुलसी के मानस में स्त्रियों के गीतो के उल्लेख 
मिलते हैं । तुलसी के रामलला नहछू मे तो लोकगीतो का पूरा आनन्द मिलजाता है । 


मध्यभारत के प्रसिद्ध इतिहासकार श्री भास्कर रामचन्र भालेराव ने गीत- 
संग्रह की बड़ी योजना बनाते समय लोकगीतो की एक लम्बी सूची तैयार की 
थी। यह सूची लोकगीतो की समस्त विशेषताओं को अलग-अलग परख कर प्रस्तुत 
की गयी प्रतीत होती है । उन्होने लोकगीतो को चार खण्डो मे विभाजित किया है-- 
१ संस्कार विषयक, २. माहवारी गीत, ३. सामाजिक तथा ऐतिहासिक, ४. विविध 


इन चार खण्डो मे अलग-अलग विभिन्न अवसरों पर गाये जाने वाले गीतो 
को रखा गया है। यह सूची निम्नलिखित है-- 


१. संस्कार विषयक--(१) सोहर, (२) चह्भा के गीत, (३) चौक के 
गीत, (४) साध के गीत, (५) करघनी बाँधने के गीत, (६) मुण्डन, (७) जमेऊ, 
(८) मामा के यहाँ प्रथम बार जाने के गीत, (६) बारात मे प्रथम बार जाने के गीत, 
घोडी, (१०) टीका, (११) विवाह, (१२) ह्विरागमन, (१३) तिरागमन अर्थात्‌ रोने 
के गीत, (१४) समधियों के आने के गीत, (१५) गोदान, देव स्थापन पुराण बैठने, 
कूप, खनन, गुहारम्भ के गोत, (१६) तीर्थ-यात्रा और गमन-आगमन के गीत, (१७) 
अन्नप्राशन के गीत, (१८) पलने के गीत, (१६) अगरनी--गर्भवती स्त्री विषयक 





१. भागरा में इसे ताद-गीत भी कहते हैं । 
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गीत, (२०) माता कढने के गीत- मेट, (२१) जेवनार, (२२) पत्तल बाँधना व 
खोलना, (२३) भरनी या ढाँक के गीत (साँप काटने पर) (२४) मेले के गीत 
(२५) जस्म-गाँठ के गीत, (२६) छत्नी स्थापना के गीत । 


२. माहवारी गीव--( १) वारहमासा, (२) नौरता-नौरात्र-चेत्र-आश्विन, 
(३) रामनौमी, (४) आखातीज, (५) दशहरा, (६) देवशयनी, देवउठान, 
(७) सावन-हिंडोला (८) सॉकी, (क्रेफी-हडी के गीत), (५) झाँकी, (१०) बोजा- 
मिट्टी के गीत--टेसू, (११) कृष्ण जन्माष्टमी, (१२) करवा चौथ, (१३) महालक्ष्मी, 
(१४) बछुवा छठ, (१५) मोरछठ, (१६) नौदुर्गा, (१७) गनगौर, (१८) कार्तिक 
और माघ-स्ताव के गीत, (१4) होली, (२०) अहोरी आठें--कार्तिक के गीत, 
(२१, कजरिया तीज, श्रावण, (२२) भुजरिया । 


३ सामानिक-ऐतिहाप्तिक--( १ चन्द्रावल, (२) वेला सना, (३) ढोला- 
मारु, (४) हरदौल, (५) बाबू के गीत, (६) कारस देव के गीत, (७) कुबर के 
गीत, (८) हीरामन, (४) नगरा, (१०) मन्‍्नादेव, (११) पडत मेहतर, 
(१२) जाहरापीर, (१३) अलख, (१४) हौलो के गूजरो के गीत, (१५) कन्हैया, 
(१६) सलगा-सदावक्ष (१७) गोरा-बादल (१८) बुलाकीदास, (१६) धासीराम 
पटल, (२०, बापूजी के गीत, (२१) राजा केवट, (२२) ओखाजी, ,२३) तेजाजी, 
(२४) गोरा जी, (२५) भेरूजी । 


४ विविध-- (१) खेती का कहावते, (२) ऊख की फसल समाप्त होने के 
गीत, (३) वारी पूजने के गीत, (४७) जात व चक्‍क्री के गीत, (५) लावनी, 
(६) रमिया, ख्याल (८) छुन्दरा, (६) दोहे-साखी, (१०| सोरठे, (११) सबैये, 
(१२) भजन, (१३) कवित्त, (१४) सिन्‍्धू, (१५) धोल । 


लोकगीत और ग्रासमगीत --'फोक साग वह कोई भी गीत या वीर-गीत है 
जो लोक मे उत्पन्न होकर परम्परा द्वारा दूसरो को सौंपा जाय, या कोई गीत जो 
इसके अनुरूप लिखा जाय । 


कुछ लोग लोकगीत और ग्रामगीत एक ही मानते है । पडित रामचन्द्र शुक्ल 
तक लोकगीत को ग्रामगीत ही वहते थे । राज्रथानी लोक-साहित्य के विद्वान श्री 
सूयंकरण पारीक ने लोकगीत को ग्रामगीत न मानते हुए अपनी पुस्तक “राजस्थानी 
लोकगीत मे लिखा कि ऐसा करने से लोकगीतो को ग्राम की सकुचित सीमा में बाँध 





१ चंच्चर्स दृवन्टीयथ सेन्च्युरो डिक्शनरी । 
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देता होगा । इसमे लोकगीत की व्यापकता समाप्त हो जायगी । ग्राम और नगर के 
भेद तो आधुनिक काल में हो अधिक बढ़े हैं | वास्तव में ये गीत न तो ग्रामो नेवनाये 
है और ने नगरो ने, इन्हे बताया है सर्वताधारण ने-- “लोक' ने । पं० हजारीप्रप्ताद 
द्विवेदी ने भी 'लोक' शब्द का अथं वताया है नगरों और ग्रामो में रहने वाली 
जनता, जिसका आधार पोथियां नही है । 


हिन्दी में सन्‌ १8४० के वाद हो 'लोकगीत' बब्द का प्रचलन हुआ है। श्री 
रामनरेश त्रिपाठी ने १६४२४ और १६२७ के बीच जब गीतो का संकलन किया तो 
वे इन्हे 'ग्रामगीत' ही कहते थे। वैत्ते उतत समय तक मराठी और गुजराती में 
'लोकगीत' गब्द प्रचलित हो चुका था। श्री भवेरचन्द मेघाणी के प्रयत्नों से लोक- 
साहित्य पर विद्वानों की दृष्टि पड चुकी थी। सव्‌ १६३० में रणजीतराज मेहता ने 
लोक-साहित्य' नामक ग्रन्थ की रचना की थी! इतना होने पर भी हिन्दी में अभी 
इस लोक' शब्द का प्रयोग नहीं हुआ था। सन्‌ १६३६ तक देवेद्ध सत्यार्थी ने 
ग्रामगीत” शब्द का ही प्रयोग किया । त्रिपाठी जी ने अपनी 'कविता-कौमुदी' 
( पाँचवाँ भाग ) मे ग्रामगीत का हो प्रयोग किया है | उन्होंने 'फोक-सांग' का हिन्दी 
अनुवाद 'ग्रामगीत' ही किया है । कवीद्ध रवीस्ध ने, रूरल साथ 'फोक-लिटरेंचर' 
शब्दों का प्रयोग किया । इनका अनुवाद त्रिपाठी जी ने 'गामगीत' और 'ग्राम-साहित्य' 
ही किया । त्रिपाठी जी ने लाला लाजपतराय द्वारा प्रयुक्त 'फोक-लोर' शब्द का 
अनुवाद भी 'ग्रामगीत' हो किया । कृष्णदेव उपाध्याय ने 'फोक-साग' को 'ग्रामगीत' 
और 'बैलड' को 'लोकगीत' माना हैं । वे ग्रामगीत को गेय मानते है और लोकगीत 
को इतिवृत्तात्मक तथा प्रवन्धात्मक | कमलावाई देशपान्डे ने 'लोकगीत” शब्द को 
ही उपयृक्त माता है। उन्होंने 'लोकगीत' 'जनपदगीत” भर ग्रामगीत' तीनो का 
एक ही अर्थ मान कर भी 'लोकगीत को अमुखता दी है। राहुल जी ने अपनी पुस्तक 
का नाम रखा “आदि हिन्दी की कहानियाँ और गीत! । 'गीते' झब्द पहुवचन है तो 
अवध्य किस्तु हिन्दी में 'गीत” का प्रयोग वहुवचन में भी होता है । मराठी में अवध्य 
वहुवचन के लिणे “गीतें” शब्द का प्रयोग होता है | डा० सत्पेन्द्र ने 'बजलोक-साहित्य 
का अध्ययन 'फाक सांग' के लिये 'ग्रामगीत” और 'फोकलोर' के लिये गीतकथा' 
का प्रयोग किया है। रामनरेश त्रिपाठी ने 'ग्रामगीत' का पक्ष लेते हुआ कहा है कि 
ये गीत ग्रामों में जन्मे, नगर वाले इन्हें ग्रामों से ले गये | 'लोक' शब्द में त्राम और 
नगर दोनों आ जाते हैं अत. 'लोकभगीत' कहने से इन पर तगरों का भी अधिकार हो 
जायेगा । त्रिपाठी जी ने तो इन गीतों के लिये यहाँ तक कह दिया है कि 'ग्रामगीद 
किसी पृरुप या रत्री-विशेष की नही है, वल्कि स्वयं प्रकृति के गान हैं। 
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प्रोफेमर किटरिज' ओर जेम्स रिम का मत है कि लोकगीतो का निर्माण 
जन-समृह द्वारा होता है । वृतत्व-शास्त्र एव समाज-विज्ञान के सिद्धान्तो से भी यह मत 
प्रकट होता है । आदिम मानव-समाज का अध्ययन करने वाले विद्वानों ते यह माना 
है कि मानव ने अपने मूल भावो की अभिव्यक्ति सदव सामूहिक गीतो मे की है । 


है. 


ढोला-मारूरा दृहा' मे लोकगीत को 'वेलड का पर्यायवाची बताया गया है | 
“राजस्थान के लोकगीत” नामक पुस्तक में लोकगीतो को आदिम मनुष्यों के गीत बताते 
हुए उन्हे मच्चा काव्य माना है । शुक्ल जी ने कविता की परिभाषा करते हुए लिखा 
है कि सृष्टि के नाना रूपो के साथ मनृष्य की भीतरी रागात्मिका प्रवृत्ति का सामजस्य 
ही कविता का लक्ष्य है । शुक्ल जी की इस व्याख्या से तो फिर लोकगीत “काव्य! 
कहा जा सक्रता हे और इस प्रकार वह 'लोकगीत' की क्ष णी मे रखा जा सकता है। 


उपयु क्त विचारों के विश्लेपण से हम इस परिणाम पर पहुँचते है कि 
ग्रामगीत' की अपेक्षा 'लोकगीत” की ध्षीमा अधिक विस्तुत और व्यापक है । “लोक- 
गीत' के अन्तर्गत ग्राम और नगर दोनों ही आ जाते हैं। ग्रामगीत केवल ग्रामों मे ही 
जन्म लेते हैं किन्तु लोकगीत कही भी जन्म ले सकते है- ग्रामो मे, नगरो मे अथवा 
ग्रामो-नगरों में सयुक्त रूप से | लोकगीत साहित्य का ही गीत-प्रधान अग है। ग्रामगीत 
लोकगीत के पुरक हैं। सभी ग्रामगीतो को हम लोकगीत कह सकते हैं किन्तु सभी लोक- 
गीतो को ग्रामगीत नहीं कहा जा सकता । 'लोकगीत” 'जनगीत' भी नहीं कहा जा 
सकता । जन्मसीत भी विशिष्ट वर्ग को प्रकट करता है, समग्र लोक को नहीं । “जन! 
का प्रयोग उस वर्ग विशेष के लिये ही मुख्यतः होता है जिसका सावन्ध औद्योगिक 
क्राति से उत्पन्न सामाजिक व्यवस्था से है | यह शब्द विशेष रूप से साम्यवादियों के 
प्रयोग का है। लोक-साहित्य तो जनता द्वारा जनता के लिये रचा जाता है किन्तु 
जन-माहित्य” किसी व्यक्ति द्वारा जनता के लिये रचा जाता है। जन-साहित्य लिखित 
होता है मौखिक नही किन्तु लोक-साहित्य मूलत मौखिक ही होता है। यही बातें 
जन-गीत' और “लोक-गीत' मे देखो जा सकती हैं 'जन-गीत भी कालान्तर में 'लोक- 
गीत' का रूप ले सकता है जब 'जन-गीत” अपनी लय, भावना और सरलता के कारण 
अपने वास्तविक या परिवर्तित रप मे सदैव प्रयुक्त होता रहे तो वह “जन-गीत' भी 
लोकगीत वन जाता है| कोई व्यक्ति वि्वेष यदि कुछ ऐसे गोत लिख दे जो जम- 
मानस में रपन्‍्दन करते रहे, जो समाज में समय-समय पर गाये जाते रहे, जो मेले- 
उन्‍्मवो आदि मे समवेत स्वर में बहुधा गाये जाते रहे ओर जो स्वतः ही लोगों के 
मन में प्रविष्ट हो कण्ठो से प्रस्फुटित होते रहे तो वे कालान्तर में 'लोकगीत” बन जाते 





१. इंगलिश एण्ड स्टातिश् बेलेड्स--जी० एल० फिटरिज | 
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हैं। ईमुरी क्री फागे' और सुखवा की होली' अब लोकगीतों की श्रेणी में इसीलिये 
आने लगी हैं क्योकि उनमे जन-मानस मे प्रविप्ट होने की क्षमता है, उनका समय- 
समय पर गाया जाता, उनका घर-घर में गजना आदि स्वाभाविक रूप से हो रहा 
है। इम सम्बन्ध मे वायलेट अल्फोड का कथन भी दुष्टव्य है :-- 


वी मस्ट रियलाइज टू देट फोकलोर इज नाट एन एक्जेक्ट साइ'स। वाट 
इज विलीव्ड वाई वन जेनेरेशन इज श्रोन एसाइड वाई द नेकस्ट ओोनली हू मेक ए 
कम वेक अण्डर डिफ्रण्ट कन्डीशन बस मोर/ह४४त ४ “'द लोर आफ द फौक 
फू लकचुएट्स विद द राइज एण्ड फाल आफ हू सै म्यूटेशन ।' 

लोकगीतो मे समूहयत भावों की अभिव्यक्ति होती है। गीत को मनोभावों 
की अभिव्यक्ति का माध्यम माना जाता हैं। इसमे धुन के रूप में संगीत का समावेश 
रहता है। जब गीत व्यक्ति विशेष द्वारा लिखा ण॒ गाया जाने के वाद सामूहिक 
तत्वों के अनुस्प ढलता, बदलता और सुधरता-विगडता चलने लगता है तो यह 
लोकगीत का रूप ले लेता है । 


लोक-सगीत 


'फाकलोर ए रादर आकवर्ड ट्रान्सलेशन आफ जमेत वर्ड वोक-सलाइड, मैल्ट 
भेवदंलस ए व व्हिच स्टेण्ड्स फार ए वेरी डेफिनिट फक्ट इन द रिअल्म आफ 
म्यूजिक । 


लोकगीत के साथ लोक-सगीत को भी समझ लेना आवध्यक है। अंग्र जी शब्द 
'फोक-साग' हिन्दी का लोकगीत) संगीत के क्षेत्र में सच्चाई और हढ़ता के नाते 
अपना विजिष्ट महत्व रखता है । लोक-संगीत का प्रभाव लोकगीत से ही पड सकता 
है। समूहगत भावों को सार्थक शब्दों और घुनो में एक साथ बॉय कर नैसगरिक रूप 
से विकमित किया जा सकता है कमी-कमी घुनो के साथ निरर्थक बब्द का भी 
प्रयोग होगा दिखायी देता है। किन्तु ये निरथंक शब्द घुनों को बनाये रखने में 
सहायक होते है ! यह निरथंक शब्दावलि आदिक की सूचक है। (किट-किट-धन, 
तुड़त-तुड़त-मृत तू ' 'भो जो 55 5ह 555, 'जी 555 जी $ 5 आदि निरथक 
शब्द-ध्वनियाँ हैं कितु इनका प्रयोग आज भी होता चला आ रहा है। इन घ्वनियोँ 
की आवध्यकता इसलिये पडती है वयोकि लोक-गीत लिखित तो थे नही, उन्हें पर 





१. इन्ट्रोडक्शन हू इंगलिश फोकलोर--वायलेट अह्फोर्ड । 
२. एन्साइकलोपीडिया ब्विदानिका (६) । 
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कर सहेजना पडता था। अत' उसके लिए निरर्थक बब्द-ध्वनियो ने बडी सहायता 
की । 'लरला, लरला,' आओ आँआ आऑ! आदि छघ्वनियों के सहारे लोकगीतो की 
तर्ज याद रखी जा सकी | लोक-सगीत ने लोकगीत के प्राण को बनाये रखा है। 
लोक-सगीत के विना लोकगीत नीरस और फीके रह जाते । 

संगीत के स्वर मानव के स्वाभाविक ह॒ुषे, विषाद, उत्कण्ठा, उल्लास आदि 
को प्रगट करने वाले रहे है। जब राग-रागिनियो, ताल-स्वरो का बोध भी नही हुआ 
था तव भी आदिम जाति के लोग अपने उल्लास-विषाद को प्रकट करने के लिए 
अनेक प्रकार की ध्वनियाँ किया करते थे | यही घ्वनियाँ धीरे-धीरे ताल-स्वरो मे 
बँधती चली गयी । इनमे से निरथेक्र शब्द भी अलग होते चले गए। आदिम जाति 
के लोग न जाने कितने वर्षो तक अपने साथ निरथंक-साथक ध्वनियां लिए अपने 
पशुओ और परिवारों के साथ घूमते रहे । ये घुमबकड लोग कही-कही ठहर कर खेती 
भी करने लगे । इन्होंने अपने रहने को फोपडियाँ डाल ली और पशुओ की सहा- 
यता से खेती करने लगे । धीरे-धीरे गाँव बनते गए । मनुष्य का घुमक्क्डपन समाप्त 
सा हुआ और गाँव अपनी प्रथक दुनियाँ आवाद किए लहलहाने-मुस्कराने लगे | यहाँ 
गीत और सगीत जमकर निखरे। कालान्तर मे ये ग्राम-गीत और ग्राम-सगीत बने । 
ज्यो-ज्यो मनुष्य मे ज्ञान की वृद्धि होती गई, उसकी सम्थता और मसस्क्ृति निश्चित 
रूप मे परिवर्तित होती गयी । वह गीत तथा संगीत को यथोचित रूप देने लगा। 
व्यवस्थित सामाजिक स्थितियों ने ही गाथाओ को जन्म दिया । ऋग्वेद मे गाथाओं का 
उल्लेख है | ये गाथाये गीतो के रूप मे ही है। ब्राह्मण ग्रन्थों, महाभारत तथा अन्य 
ग्रन्थी में गाथाओ को गाने की परम्परा दिखाई देती है । सामवेद के गायन धामिक 
ही हैं किन्तु वे लोक-जीवन की मनोवृत्तियो के सूचक भी है। हमे प्राचीनकाल की 
सम्पत्ता और संस्कृति के अध्ययन से विदित होता है कि विभिन्‍न अवसरो पर नृत्य- 
संगीत के कार्यक्रम अवश्य ही होते थे । अतः यह तो सवंथा सत्य ही है कि लोकगीत 
और लोक-संगीत आदिकाल से ही हमारे वीच में चले आ रहे है। 


लोकगीतों की विशेषताये-- 


भारत की भाँति ही अब्य देशो में भी लोकगीतों और लोक-संगीत की यही 
परम्परा रही है। भिन्‍न-भिन्‍न देशों के लोग अपने त्यौहारो-उत्सवो मे अब भी नाचते 
गाते, उचछलते-वूदते रहते है। इनकी अपनी-अपनी भाषाये, अपनी-अपनी धुने, अपने 
अपने उच्चारण और अपने-अपने ढंग है। ये अपने पूर्वजों से उनकी विशेषताये 
लिये हुए स्वामात्रिक रा में अली लोक-प्तृति प्रकट करते है। इनमे एक 
सामान्य स्वच्छन्दता भी दिखाई देती है । कुछ विद्वानों का मत है कि संसार भर के 
लोकगीतो की धुने करिस्ी-न-किसी रूप में एक दूसरे से मिलती है। इनके निरर्थक 
शब्द तो बहुघा एक मे ही होते है। कुछ लोग इस वात से सहमत वही । उनका 
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मत है कि लोकगीत अपने-अपने क्षेत्रों की विशेषताओं से युक्त होते हैं। यद्यपि 
उनमे हं-विषाद, उल्लास-नैराइ्य आदि के भाव एक से पाए जाते है किन्तु अपने 
स्वभाव मे वे भिन्‍न होते है । दुनिया के कुछ देशो के लोकगीतो की विशेषताये 
बताते हुए एक पाश्चात्य लेखक का कथन है कि--फ्राँस के गीत या तो सुन्दर 
(स्वादु) होते है या नाटकीय, जम॑नी के गीत वोझिल एवं हृदय-स्पर्शी, सामात्य यूरो- 
पीय गीत गेय, गुनगुनाने योग्य, पुष्ट एवं असम्बद्ध, रूसी गोत उदास और बनगह 
रपेनी मन्द और स्वप्तिल तथा हिंदू गीत आध्यात्मिक और प्रभावशाली होते है। 
अमरीकी-नीग्रो गीत विलक्षण, सुन्दर एवं गहरे धामिक होते है। 
लोफनृत्य भ्रोर लोकगीत-- 

गीत लय-प्रधान होता है और नृत्य ताल-प्रधान। नृत्य की सफलता सही ताब 
पर है और गीत की सही लय पर । लोक-गीतो का सम्बन्ध लोक वृत्यों से 
स्वाभाविक ही है। कभी गीत के साथ नृत्य तो कभी नृत्य के साथ गीत । गीत में 
दब्दो द्वारा भावों की अभिव्यक्ति होती है । वैसे तो लोक-गीत और लोक-नृत्य बे 
अलग-अलग गुण रखते है किन्तु इनका आन्तरिक रूप से घनिष्ठ सम्बन्ध है। दोनो 
के एक साथ होने से रस की वृद्धि होती है । 


पद्चिमी संगीत का नृत्य से अधिक सम्बन्ध है। पश्चिम के 'सिम्पो- 
निक' संगीत का अधिकाश मूल वास्तव में नृत्य और सगीत के समन्वय पर ही 
आधारित है। प्रोफेसर चाइल्ड ने अपनी पुस्तक “इगलिश एन्ड स्काटिश पापुलर 
वेलेडस' मे लोकगीत की उत्पत्ति सगीत और नृत्य के समन्वय से नहीं मानी है। 
गीतों से सम्बन्धित कुछ अंग्रेजी शब्द नृत्य से ही सम्बन्धित दिखाई देते हैं। 
अग्रेजी का शब्द बैलेड” फ्रेच शब्द बलेर' से उत्पन्त हुआ है। 'बेतेर' 
(8/॥..4२४) का अर्थ है नृत्य | इससे स्पष्ट होता है कि 'बैलेड' की उत्त्ति 
सामुहिक नृत्यों से ही हुई है और इसके साथ संगीत तो फिर है ही। अस्तु, 
इतना तो मानना ही पड़ेगा कि लोकगीत, लोक-संगीत और लोक-तृत्य तीनो 
का अन्योन्याश्रित सम्बन्ध है। 
कुछ हृष्टिकोण-- 

प० रामनरेश त्रिपाठी ने लोकगीतो और ग्राम-गीतो में भेद बताते 
हुए लिखा है-- 

“लोकगीत से मैं ग्राम-गीत को अधिक सार्थक समझता हूं। आम 
में जो पवित्रता है वह “लोक' मे नही। शहर मे भी जो गीत उपलब्ध होते हैं, वे 
भी गाम ही के हैं। उनकी भाषा और उनमे वर्शित विषय दोनो ही ग्राम के होते 
हैं। शहर वालो ने तो अभी कुछ किया ही नही । जो कुछ उनका है वह धंप हर 
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है और छपना ही रहता है। “"** “" “ कुछ लोगो ने 'ग्राम्य/ लिखा है, वह गलत 
है। ग्राम्य का अथ॑ गेंवारू हो जाता है। गुजराती मे 'लोक' शब्द का व्यापक अर्थ 
चन निकला है, हिन्दी मे अभी यह कुछ अपरिचित सा है । जौर जो सम्पत्ति आपको 
ग्रामो में से मिल रही है, उसका यश उसी को मिलना भी चाहिए। इससे उसको 
क्यो वचित करना चाहिए ?* 

इस सम्बन्ध मे और अधिक स्पष्टीकरण करते हुए उन्होंने लिखा था-- 

ग्राम-गीत शब्द का हिन्दी मे आदि प्रवर्तक में हूँ । मुझसे पहले यह शब्द 
हिन्दी में इस अर्थ मे कभी प्रयुक्त नही हुआ था। उस समय भी लोक छाब्द था और 
गुजराती मे लोकगीत शब्द भी चल निकला था। पर मुझे जो मिठास ग्राम शब्द से 
मिलती है, वह लोक में नहीं। लोक सीमा-रहित है । उसमे नगर भी शामिल है, पर 
ग्राम की एक स्वतस्त्र सीमा है, उसकी स्वतन्त्र मर्यादा है। उसकी एक निश्चित 
व्याख्या है। उसका कोई पर्यायवाच्री नही । गीत उसके रत्त है, हम उसका कण्ठ- 
हार उससे क्यो छीनें और उसकी कीति का नया हिस्सेदार क्यो खडा करें, जिसने 
उसे गंवार समझ रखा है और बना भी रहा है । लोक मे प्रचलित सारे मुहावरे 
और कहावते अभी तक गाँव की फैक्ट्री मे ढल कर आ रही है | अभी तक मुझे तो 
नगर मे भाषा का एक भी आभूषण नही मिला। इससे में ग्राम का गौरव ग्राम ही 
के लिए सुरक्षित रखने के पक्ष मे हू । 


“अग्रेजी के 'फोक' में भी नागरिकता का भाव नहीं है। अतएव सब तरफ 
से ग्राम ही के माथ रहुँगा। ग्राम मे मेरा जन्म हुआ है, ग्राम की सभ्यता मे पला- 
पुमा हु । इममे ग्राम तो मुर्मे स्वभाव ही से प्रिय है। सम्भव है, इससे पक्षपात का 
दोष मुझ पर आयद हो, पर निष्पक्ष होकर भी ग्राम के पक्ष की दलीलो की उपेक्षा 
नही कर सकता ।* 


हिन्दी के प्रसिद्र कवि प० माखनलाल चतुर्वेदी ने लोकगीतो का महत्व 
बताते हुए कहा है-- 

'मफेदपोगी के पक्षपात ने हिन्दी को गाँवों की चोली बनने से रोकना 
आरम्भ किया | यही कारण है कि कुलवबुओ के ग्रामगीतो की घ्वनि हमारी साहि- 
पयिक बनावट से दूर पड गई । गाँवो की चौपालों पर गाई जाने वाली लावनियाँ 
हमारे आदेशों को घनिकता भे हमे हलकी जान पड़ती हैं। खेतों और खलियानों में 





१ देवेन्द्र सत्या्थों को श्री रामनरेश त्रिपाठी का पत्र २२-४-४० (हिन्दी मन्दिर 
प्रषाग से) । 
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२० लोक-गीतों का विकासाध्मक भ्रध्ययन 


गाए जाने वाले गीत हमने ,गेंवारों के लिए छोड दिए है। सन्‍्तो की वेजोड और 
व्याकरण-विक्ृृत वोलिया हमने कुछ चुन ली है, वहुत छोड दी है। वर्षा की, वसन्त 
की, ऋतुओ के अदल-बदल की, मुहावरों की, तानों की, शकुन की, उपचारों की 
पहेलियो की, नित्य काम मे आने वाली बोलिया, मानो भाषा के ब्राह्मणत्व मे “ुद्गत्व 
है जो दूर रखा गया है । हमारी खोज मुहाफिजखानो मे होती है, खेतों और खति- 
हानो में नही ।' 


राजस्थानी लोकगीतो की खोज करने वाले और उन्हें यथोचित सम्मान 
दिलाने वाले श्री सूयंकरण पारीक का कथन है-- 


“हमारी ऐसी धारणा है कि लोक-साहित्य की उपज के लिए भारतवर्ष से 
बढ़कर उबर दूसरा पृथ्वीतल पर शायद ही कोई रहा हो। इस देश के हरेक प्राँत मे 
हमारी प्रादेशिक बोलियो में हजारों गीत अब भी प्रचलित मिलते है। परन्तु हमारी 
यह अमर सम्पत्ति दिनो-दिन क्षीण होती जा रही है, और आक्चर्य नही, वह सब एक 
दिन लुप्त हो जाय । पर फिर भी इस जमाने में परिश्रमी अन्वेषकों को हजारों की 
तादाद मे उत्तम गीत मिल सकते है | गुजराती, मराठी, बंगला आदि भाषाओं में 
इस ओर पर्याप्त ध्यान रहा है, और उन भाषाओ्रों की गीत-सम्पत्ति अच्छी है । 


५0264 साहित्य के अन्यान्य विभागो मे राजस्थान भारत के इतर प्रास्तो 
से चाहे कितना ही भिन्‍न हो, पर भाषा और लोकगीतो के क्षेत्र मे हमें स्पष्टत एक 
ऐसा व्यापक ऐक्य-क्षेत्र फैला हुआ मालूम होता है, जो उधर भारत के एक कोने से 
दूसरे कोने तक समरूप से प्रसारित है । गुजराती, राजस्थानी, मध्यप्रान्तीय, विहायरी 
गीतो में विलक्षण साम्य है ।' 


थ्री भगवतीलाल भद॒ट का कथन है :-- 


“सैकडो वर्ष से प्रचलित भौतिक साहित्य अभी तक वृद्धों और वृद्धाओ फ्री 
जवान पर अंकित है” ** अभी तक हमारा इतिहास सामाजिक और सास्क्ृतिक 
दृष्टि से अधूरा है" केवल वर्तमान की विभीषिका से उत्पत्त यान्व्रिक 
जीवन के ऊहापोहो से नई विश्वसस्क्ृति का कल्याण-मार्ग प्रशस्त नहीं हो सकता ।” 


१. भ्री माखनलाल चतुर्वेदी (हिन्दी साहिय सम्मेलन के ३१ वें. श्रधिवेशन हरिद्वार 
१६४३) के अध्यक्षीय भाषण से ।) 

२. राजस्थानी लोकगीत--सुर्यकरण पारीक (प्र०--हि० सा० स०) 

३. थ्री भगवतीलाल भदह-शोघ-पत्रिका (दिसम्बर १८५१) की सम्पादकौय 
टिप्पणी से । 
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लोकगीतो के मतवाले श्री देवेन्द्र सत्यार्थों ने लिखा है :--- 


गत एक शताब्दी मे भारतीय लोकगीतो पर अ्श्रेजी भापा मे अबाब ग्रति 
से जो महत्वपूर्ण कार्य होता रहा है, वह विश्व की लोकवार्त्ता को एक अनूठी देन है । 
यह उल्लेखनीय है कि इस दिशा में भारतीयों के सापक में आने वाले विदेशी चिद्वानों 
ने हो पहल की | बाद में बहुत से भारतीय विद्वानों ने भी इस काये में योगदान 
दिया | "१ ९९०५०१९५० 

भारतीय लोकगीत-आन्दोलन के समग्र विस्तृत क्षेत्र पर हृष्टि रखना 
आवश्यक है, जिसका उद्गम नृतत्वशास्त्र के क्षेत्र में हुआ। भारतीय लोक-कविता 
भारत की भावी कविता को अवश्य ही प्रभावित करेगी, क्योंकि इसमे भारतीय आत्मा 
की सच्ची मौलिकता और जनता की सामूहिक प्रतिभा की व्यापक जाग्ृत भावना 
निहित है | यही वह दृष्टिकोण है जिससे राष्ट्रीय जागरण की किसी भी योजना में 
भारतीय लोकगीतो पर किया गया कार्य और भी महत्वपुर्ण हो जाता है, भले ही यह 
कार्य विदेशी माध्यम द्वारा ही किया गया था। भारत को उन मनीषियों पर गवं 
करना चाहिये जिन्होने सर्वप्रथम लोक-कविता की गक्ति को खोज की और इस प्रकार 
स्थायी अन्तर-राष्ट्रीय महत्व के लिपिबद्ध संग्रह की नीव रखी ।”! 


“भारतीय भाषाओं मे लोकगीत-सम्बन्धी पुस्तको से ज्ञात होता है कि 
भारतीय लोकगीत आन्दोलन की जडे इस धरती में बहुत गहरी चली गई है ।”* 


लोकगीतो के इन खोजकर्त्ताओं, सग्रहकर्त्ताओं, टीकाकारों, प्रचारकों, 
व्यास्पाकारों और जानकारों के अतिरिक्त हिन्दी के प्रसिद्ध कवि श्री गरिरिजाकुमार 
भायुर के विचार भी लोकगीतो के सम्बन्ध में जान लेना उपयोगी होगा । उनका 
फेयन है :-- 

लोकगीत जीवन की सामूहिक चेतना का फल होते है और वे जनता के 
मामाजिक प्रयोजन से नि सृत होते है। लोकगोतो को समभने से जनता की सस्क्ृति 
ओर परम्परा को समझा जा सकता है ।” 

। लोकगीतो द्वारा जन-जीवन के समस्त पक्षों के दर्शन हमे होते है और उनके 
दपण में हम विशिष्ट जन-ममुदाय की भावनाओं को देख सकते हैं। हर जाति या 
जन-ममाज के अपने गीत होते हैं जिनमे उमर समाज की जीवनाभूति की अभिव्यजना 
पाई जाती है। ब्राम-जीवन के संघर्ष की महान गाथा के प्रतीक लोकगीत ही होते है । 
0५७४० ७५०७७ ०५० ५३+०३७४०७००७ ७ काााअ जम ग़म. 

१. श्रो देवेद्ध सत्या्यी--मीट माई पीपल (चेतना प्रकाशन, हेदराबाद) पृष्ठ २६७। 
२ बही , पृष्ठ २६२। | 
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ये समस्त जीवन की अभिव्यंजना के गेय माध्यम कहे जा सकते है। इनमे गांव 
का जन-जीवन गाता है, रोता है, हँसता है, खिलली उडाता है, मुंह चिढाता है, 
व्यग्य कप्ता है, प्रेम करता है, स्वच्छुन्द विहार करता है, रूप-दर्शन पर रीकृता 
और कटाक्ष करता है, ऋतु-पर्वो पर आनन्द मनाता है, अपने दुखों की शिकायत 
करता है, स्थानीय महाजन, मुखिया, जमीदार, लगान, कर, बेगार, रोग, सूखा, वाढ, 
टिडडी आदि कष्टो पर दाँत पीसता और हाथ मलता है, घर-खेत-खलिहान पर हर 
कार्य को गीतो की वाणी देता है, भूत-चुडलो से लेकर देवी-देवताओं की मनौती 
मानता है, रिमकिम वर्षा मे जीवन-रस का आह्वान करता है। या फागुन मे 'निवुओ 
की लपट' का रस लेना चाहता है तो साथ ही सामरिक समस्याओ, जातीय भावनाओ, 
जन-आन्दोलनो से उद्द लित भी होता है । लोकगीतों की यही सामाजिक सामग्री है 
जिसका विस्तार से अध्ययन्त आवश्यक है । 


“किन्तु यह अध्ययन एकागी हृष्टि से न हो बल्कि मुख्य रूप से इस वात का 
भी विचार रखा जाय कि जन-जीवन की भावनाएं भी तत्कालीन समाज-व्यवस्था से 
प्रभावित होती है, इसलिए उनकी विचार-भावनाओं को सामाजिक अवस्था हो रूप 
देती है । यह इस बात से सिद्ध है कि लोकगीतो का हूप समय-समय पर बदलता 
रहता है वे अत्यन्त गतिवान होते है। और जिन समस्याओं का समाघान हो जाता 
है या जो उतने तीव्र रूप मे नही रहती उनका स्थान लोकगीतो मे कोई अन्य वस्तु 
ले लेती है। इसके उदाहरणो की कमी नही है | अमेरिका मे कल-कारखानो की नई 
लोकवार्त्ता पैदा हुई । हमारे यहाँ भी जहा पहले पति को फुम्नला कर ले जाने वाली 
सौत' ही होती थी वहाँ आगे चल कर वह कार्य रेल पर आरोपित हो गया। 
'रेलिया होइ गई मोर सवतिया, पिया के लादि लइ गई -हो । मुगल का राज 
'फिरंगी' का बना, निष्ठुर जवानी तक की उपमा अग्रन॑ज के राज से दी गई, कितने 
ही लोकगीत राष्ट्रीय आन्दोलन के समय 'गाधी बावा के नाम पर ढाल दिये गये, 
इत्यादि | जन-परम्परा आगे ही बढती है, पीछे हटती वही । जिन प्रदनो का उत्तके 
लिए कोई अर्थ या वर्तमान मूल्य नही रह जाता, वह तत्व छुट जाता है । इस विचार 
से यह कहना गलत होगा कि जन-परम्परा के सभी तत्व अमर हैं, क्योकि ऐसे हृष्टि 
कोश से हम जन-परम्परा के गतिमय रूप से आखे बन्द करते हुए केवल उसके 
प्राचीनत्व को ही प्रतिष्ठित करते जाने के दोषी होगे, गौर ज्ञात अथवा अज्ञात रूप 
से उन प्रतिगामी तत्वों के भी पोषक होगे जिन्हें जनता अनजाने छोडती जाती है। 
लोग ऐसे शब्दो का प्रयोग करके कहते है कि लोक-परम्परा एक रूप से चलती जाती 
है, वह अमर है, वह देशगत सीमाओं का उल्लंघन इसलिये कर जाती है कि “उसकी 
धरती मानव का हृदय है और उसका सेत सारी दुनिया है! (फूलोरेंस बादमफोई : 
फोक सौगूस आफ मनी पीपुल्स-खण्ड २) एकागी बात कहते है । मैं यह मानता हूँ कि 
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लोक-परम्परा चलतो चनी जाती है, पर वह केवल चलती ही नही, विकसित होकर 
अग्रमर होती है, वह देशगत सीमाओं का उल्लंबन भी इसलिये कर जाती है कि 
मानव की सामाजिक समस्याएं एवं मूल भावनाएं अब तक अधिकाश रूप मे एक सी 
रही है, वह अगर इस अर्थ में नहो कि वह प्राचीन को साथ लिये चली जाती है 

के इसलिये कि प्राच्रीन उस मे पुराने तत्व छोड़कर नये तत्व अ्रगीकृत करके नया 
बन जाता है| लोक माहित्य का इसी एतिहासिक-सामाजिक हृष्टि से अध्ययन होना 
चाहिये कि उस में विशिष्ट समाज या सामाजिक अवस्था के सुख-दुख फलन-उत्पीड़न 
किस अर में प्राप्त होते है । तभी समय विशेष में जन-जीवन की स्थिति और उसकी 
मानमिक्र प्रतिक्रियाओं का वेन्नानिक स्पष्टीकरण संभव हो सकता है। 


“लोकगीतों का उचित सग्रहीकरण, अध्ययन, विश्लेषण, सरक्षण और अगी- 
करण इसी सपुर्ण सामाजिक दृष्टि से होना चाहिये जिसकी लोकगीतो के अध्येता या 
मग्रहकर्त्ताओों से बाज तक अपेक्षा है। 


“यह विचार सामने रखे तो स्पष्ट हो जाएगा कि लोकगीतो पर कार्य किन 
दियाओ मे और किस प्रकार किया जाय। सग्रहीकरण मे परिमाणगत और 
गुणगत प्रब्नो को ध्यान मे रखते हुए किन वातो पर चवरिश्ेष महत्व दिया जाय, 
जिसमे एक जोर तो हम लोक-्गीतो के श्रेष्ठ तत्वों द्वारा कला, नृत्य, 
सगीतादि को ताजी सर्फूति दे सके और उन्हें जनजीवन के निकट ला सके 
तथा दूमरी ओर ऐतिहासिक तथा सामाजिक सामग्री प्राप्त करके 
लोक जीवन के आज तक न लिखे गये सहो इतिहास की नीव डाल सके | लोकवार्ता 
के जिन तत्वों का अध्ययन जौर विश्लेषण आवश्यक है वे मेरे विचार से पहले तो 
जीवन के आनन्द और सोन्दय्य के पक्ष हे, सामाजिक ओर ऐतिहासिक पक्ष, जातीयता- 
राष्ट्रीयता का पक्ष, रीति-रिवाज, ऋतोत्सव, पर्व, संस्कार, लोकाचार, काव्यगत 
कला-पक्ष, लोकगीतो मे नृत्त्य-संगीत के तत्व, भाषा, मुहावरें आदि बातों पर विश्लेष 
महत्व दिया जाना चाहिए। दूसरी ओर भय या अध-विश्वास जन्य, कया-किवदन्ती 
या कुत्सित और हीन भावना-मुलक चीजों का सम्रहीकरण यदि हो भी तो संरक्षण 
टगिज नहीं होना चाहिए । बलग से संग्रहीकरण भी हो तो केवल यह अध्ययन करने 
के लिए कि किन सामाजिक या स्थानीय परिस्थितियों के कारण ऐसी गाथाए उत्पन्न 
हुई, ताकि जीवन के आमूल निर्माण में इन तमिस्न पक्षों या सामाजिक कुठाओं 
कम्प्लैक्पेज) को निर्मू ल किये जाने का विभेप ध्यान रखा जा सके | 


नि 


“माहित्य बौर कला के विचार से संगीत-लृत्य काव्य में प्रयोग के लिए 
लोलगीनो मे कितनी वहुमूल्य और नवीन मामप्नी प्राप्त हो सकती है। काव्य के 
लिए नए उपमान, सम्बोधन, बभिव्यजनाएं, छदद, संगीत के लिए नवीन लय और 
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ध्वन्ि-पट, नृत्य के लिए नए रूप-प्रकार, प्रणाली, गठन, सकेत, गति-समावेश्ञ, 
अभिव्यक्ति और इन सबके साथ नए विषयो का विस्तार । इस प्रकार लोकगीतो 
द्वारा हमारी कला का नवोत्यान (रेनेसा) तक सम्भव हो सकता है। 


“एक और महत्वपूर्ण वात पर भी ध्यान दिया जाना चाहिए। देश के 
विभिन्‍न लोकगीतो की प्रामाणिक स्वर-लिपियाँ भी तैयार की जानी चाहिए। इस 
दिशा मे अब तक बहुत कम कार्य हुआ है । स्वरलिपियो के बिना लोकगीतो का 
समग्रहीकरण बहुत हृद तक अथूरा ही होगा ।' 


(२) आगरा जिले के ग्रामीण तथा नागरिक लोक-जीवन 
के विभिन्‍न स्तरों का सद्य अ्रध्ययन 


यदि हम आगरा जिले का मानचित्र देखे तो विदित होगा कि आगरा जिला 
भरतपुर, धौलपुर भौर ग्वालियर की सीमाओ से मिला हुआ है। इसके पश्चिम मे 
भरतपुर इसका स्पश करता है, पश्चिम-दक्षिण मे राजस्थान का ही हिस्सा धौलपुर है 
और दक्षिण में ग्वालियर है । इसकी पूर्वी सीमा से इटावा और म॑नपुरी की सीमाये 
मिलती है, इसकी पश्चिम-उत्तरी सीमा को एटा की सीमा स्पर्श करती है और उत्तर 
मे मथुरा जिले की सीमा स्पर्श करती है। इस प्रकार भाषा की दृष्टिसे तो 
ग्वालियर को छोड़कर सभी सीमाये ब्रज-भाषा-प्रदेश की ही मानी जायेगी किन्तु 
ब्रज-भाष के अन्तर्गत जो अनेक बोलियाँ है वे आगरा जिले के अन्दर और उसके 
आसपास वोली जाती है । भरतपुर मे ब्रज-भाषा और राजस्थानी के मिश्रण से अनेक 
बोलियाँ बन गयी है । धोलपुर मे ब्रजभाषा, राजस्थानी और बु देली का भिश्रण हो 
गया है । इटावा और मैनपुरी मे पूर्वी ब्रजभापा बोली जाती है । इटावा पर कानपुर 
की पुर्वी-अवधी का मिश्रित प्रभाव है और मेनपुरी पर फरूँखाबाद की पूर्वी का 
प्रभाव है। एटा पर फहूखाबाद और बलीगढ की वोलियो का मिश्रित प्रभाव है। 
मथुरा पर राजस्थानी का प्रभाव है। और इन सवका प्रभाव आगरा पर पड़ा है। 
आगरा राजनीतिक दृष्टि से सात तहसीलो मे विभाजित है | भरतपुर-मथुरा से लगी 
किरावली तहसील है, भरतपुर-धौलपुर से लगी खेरागठ तहसील है, ग्वालियर से 
लगी फतिहाबाद तहसील है, इटावा-मैनपुरी भौर ग्वालियर से लगी वाह तहसील है, 
मैनपुरी तथा एटा से लगी फिरोजाबाद तहसील है, एटान्मथुरा से लगी ऐत्मादपुर 
तहसील है तथा मथुरा जिला और किरावली, खेरागढ, फतिहाबाद तथा ऐत्मादपुर 


१, श्री गिरिजा कुमार साथुर--बाजत प्रावे ढोल (प्रामुख) 
२. प्राधुनिक ब्रजताषा-क्षेत्र का भान-चित्र (संलग्न) देखिए । 
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नहमीलों से घिरी आगरा तहसील है । आागरा में जिले का मु्य कार्यात्रय, त्रिविल 
कोट, कलवटरी कचहरी तथा समस्त जिला-प्रशासन होने के कारण तभी तहसीलो के 
लोगों से आगरा का सीधा सम्बन्ध रहता है । अतः आगरा तहसील की बोली पर 
मभी तहसीलो की वोलियो का कुछ-त-कुछ प्रभाव अवश्य है। उधर सभी तहसीलों 
पर आगरा नगर तथा तहसील की बोलियों का प्रभाव है। इसके साथ ही हम यह 
भी देखते हैं कि ये तहसीले अपनी विशिष्ट वोलियाँ भी लिये रहती है। ऐत्मादपुर 
तहसील में अनेक गावों में 'उ' के स्थान पर 'गरु' का उच्चारण होता है| यदि कहना 
हो कि 'उनको वुलाओ' तो कहेगे 'गु्नें बुलाओं | किरावली और सेरागढ मे 
राजस्थानी घुल-मिल गयी है । अत. आगरा जिले के लोकग्ीतो मे हमे भिन्‍न-भिन्‍न 
स्थानों के प्रभाव भी दिखायी देते है। यदि एक गीत सैया गाव मे गाया जाता है 
भौर वही यदि वटेश्वर मे गाया जाता है तो सैया के गीत पर लेरागढठ तहसील का 
प्रभाव और वटेश्वर के गीत पर बाह तहसील की बोली का गरभाव अवश्य दिखायी 
देगा | यही नही, इस गीत के कुछ शब्द और चरण भी बदले हुए दिखायी दे 
सकते हैं । 


आगरा का महत्व मुख्य रूप से उसके यमुना नदी के तट पर स्थित होने से 
है । यमुना नदी भारत के इस हृदय (आगरा) का सम्बन्ध बंगाल के हरे-भरे मैदानों 
से जोडती है। किसी समय आगरा आज से भी अधिक प्रमुख व्यापार-केनद्र था और 
यहाँ से यमुना द्वारा दुर-दूर तक व्यापार होता था । आगरा के चारो कोनो पर चार 
महादेव (उत्तर-पश्चिम मे कैलाश, पश्चिम-दक्षिण में पृथवीनाथ, दक्षिण-पुर॒॑में 
राजेब्वर और पूर्व-उत्तर मे बल्केब्वर) स्थापित है तथा मध्य मे पाचवे महादेव 
मनकामेश्वर तो हैं ही नगर मे घटिया छिलीईट पर महाप्रभु वल्लभाचायं जी की 
बेठक वनी है | यहाँ महाप्रभु बहुधा ठहरा करते थे । अभी कुछ वर्ष पूव॑ भयकर 
वर्षा और बाढ के कारण एक पौराखिक नदी 'हरनद' का भी आगरा में पता लगा 
है। यह नदी थुप्त हो चुकी है। इसका पता लगने से भागरा की अनेक प्रागेतिहासिक 
एवं पौराशिक बातो का पता लगाया जा सकता है। ऐत्मादपुर के टेहू ग्राम मे गुजेर- 
प्रतिहार-काल की मूर्तियाँ प्राप्त हुई है। स्ोरीपुर (वटेब्बर) में गुप्त-कालीन, बौद्ध 
कालीन बोर महाभारत-कालीन सिवकों तथा मूर्तियों के निकलने से आपगरे के प्राचीन 
सास्कृतिक गौरव का पता लगता है। सम्राट अकबर से पूर्व सिकन्दर लोदी के समय 
में आगरा फारमी भाषा एवं साहित्य का एकमात्र स्थान बन गया था। उ्ँ का 
जन्म भी आगरा में ही हुआ कहा जा सकता है । मध्य एथिया और विशेष रूप से 
फारम से अनेक कवि, लेखक एवं दाझनिक आगरा आये । उन्होने यहाँ रह कर एक 
बोर तो फारनी भापा और साहित्य को प्तमद्ध बनाया दुमरी और जीवन-दर्शन एवं 
धामिद विचारों को भी प्रभावित किया । ब्रज-फारनों का समन्वय बागरा में ही 
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हुआ । आगरा वैसे तो सदव से ही राजनीतिक एवं सामाजिक महत्व का केन्द्र रहा 
है किन्तु साहित्यिक तथा सास्क्ृतिक हृष्टि से भी प्रमुखता लिये रहा है। भक्त 
शिरोमशि गोस्वामी तुलसीदास का भी आगरा आना माना जाता है। 

आगरा की स्थापत्य कला तो संसार-प्रसिद्ध है ही मूतिकला में भी आगरा 
अद्वितीय है। यहाँ संगमरमर, सेल-खडी, कागज की लुग्दी, कागज, मिद॒टी आदि के 
बड़े सुन्दर खिलौने बनते है। यहाँ के बने खिलौनों मे जो सफाई और आकपंण है 
वह अन्य किसी नगर के बने खिलौनों में नही । संगमरमर की मूर्तियों मे गोकुलपुरा 
और प्रिट्टी के खिलौनों मे छिलीई ट की घटिया तथा फुलहट्टी प्रमुख है । 


संगीत कला में भी आगरे का प्रमुख स्थान रहा है। आगरा घराने की 
गायकी उच्च-स्तरीय राग-रागनियो के लिए प्रसिद्ध है । संगीत सम्राट तानसेन के 
समय आगरा सगीत का प्रमुख केद्र था। वजनाथ नायक (वेजू बावरा) भी आगरे के 
ही माने जाते हैं। आगरा गायकी के प्रमुख प्रतिपादक हाजी सुजान खां तानसेन के 
सम्बन्धी थे और आज भी इस घराने की गायकी कम महत्व नही रखती । उस्ताद 
फैयाज खाँ भी आगरा के ही थे । इनके वंशन आज भी इनके नाम को ऊँचा उठाने 
में प्रयत्नशील है । 


लोक साहित्य मे भी आगरा अग्रणी ही रहा | लोकगीत के लिए तो आगरा 
मुख्य रूप से प्रसिद्ध है। कचहरीघाट, वेलनगज, पथवारी भौर फुलहट्टी वाजार 
लोक साहित्य, लोक-संगीत और लोक-गीतो के गढ़ हैं। आज भी यहाँ बढ़े-बड़े 
लोक-गायक हैं जो समय-समय पर अपनी कला का प्रदर्शन करते हैं। यहाँ का प्रमुख 
लोकगीत रसिया और मुख्य संगीत-ताटक भगत है। आगरा में अनेक श्रेष्ठ चौवोला 
गायक और ख्यालवाज भी है। चतुर्वेदी अयोध्या प्रसाद पाठक ने आगरा के लोक- 
साहित्य को प्रकाश मे लाने का सतत्‌ प्रयातत किया था । 


भारतीय साहित्य के विकास में भी आगरा का महत्वपूर्ण योग रहा है। 
काव्य, कथा-साहित्य, नाटक, आलोचना आदि के क्षेत्र मे पर्याप्त काये हुआ है। 
उ्द साहित्य मे 'गश्नलां की परम्परा आयरा से ही चली | दिल्ली और लखनऊ मे 
गजल का प्रचलन करने वाले 'मीर! और “तकी' आगरा के ही थे। 'गालिव' भी 
आगरा के ही गौरव थे । आगरा मे पीपल मन्‍्डी के पास 'काला महल उत्तका जन्म 
स्थान है। ताजगज के निवासी मिया वजीर आगरा के सबसे बड़े जन-कवि माने 
जाते हैं। इनकी सरस वाणी आज तक आगरा में गज रही है प्रतिवर्ष बसंत 
पंचमी के दिन ताजगंज मे नजीर की मजार पर एक विद्याल मेला लगता है। इस 
मेले मे ननगीर की रचनाये पढी जाती है और गायी जाती हैं । नज़ीर ने आगरे के 
जन-जीवन का जैसा सजीब और सरस वर्णन किया है वसा कोई लोकग्रीतकार नहीं 
कर सका । 
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उद् साहित्य के सृजन मे अकबर के नवरत्नो मे से एक फैजी ने पर्याप्त कार्य 
किया । अबुल फजल तथा उसके सेवक असरवबेग ने 'विकाया' नाम की एक पुस्तक 
लिखी | उन्‍नीसवी शताब्दी में मोहम्मद बख्श नाम के एक प्रसिद्ध शायर ताजगज 
मौहल्ले में थे। ये कुशल गायक भी थे। मीर और कासिम द्वारा अफगान युद्ध का 
इतिहास भी लिखा गया | मीर आजमअली ने निजामी के “सिकन्दर नामा” का अनु- 
वाद किया | दीवान जानी विहारीलाल ने शेख सादी के 'गुलिस्ताँ का अनुवाद 
किया । 

हिन्दी साहित्य के विकास में भी आगरे का पर्याप्त योग है। आगभरे के ही 
लल्लूलाल जी ने कलकत्त के फोर्ट विलियम कालेज में 'प्रेम-सागर' की रचना की | 
लहलूलाल जी खडी बोली हिन्दी के जन्मदाता माने जाते है । आगरा के ही राजा 
लक्ष्मण सिंह ने हिन्दी-गद्य-शेली के विकास में प्रशसनीय कार्य किया। ब्रज-कोकिल 
सत्यनारायण, डा० गुलावराय, डा० हरिशकर शर्मा, डा० रागेय राघव, डा० 
सत्येन्द्र, डा० रामविलास शर्मा आदि हिन्दी के भारत प्रसिद्ध विद्वानो ने हिंदी साहित्य 
के विकास, उत्थान एवं गौरव मे जो विशिष्ट कार्य किए है वे चिरस्मरणीय रहेगे । 
आगरा के कवियों पर लोकगीतो का भी प्रभाव पडता रहा है । अनेक कविताओ मे 
लोकगीतो की शोली, धुने और शब्दावलि देखी जा सकती हैं। साहित्यिक कविताओं 
के कक्षेरिक्त आगरा में लोकगीतो की वृद्धि भी स्वतन्त्र रूप से होती रहती है। 
सामयिक, राजनीतिक, सामाजिक और सास्कृतिक गति-विधियों से सम्बन्धित अनेक 
लोक-गीत उभरते ही रहते है । यह स्वाभाविक काव्य तो ब्रज मन्डल की धूलि के 
अगणु-बणु में समाया हुआ हे । यहाँ का एक छोटा सा अवोध वालक भी जब 'साँकरी 
गली में ओरी काकरी चुभत्त है” कहता है तो फिर वयस्कों का तो कहना ही क्या | 
कृष्णुलीला-स्थली, सूर की भाव-भूमि इस ब्रजमण्डल के लिये 'रसखान” के ये भाव 
सत्य ही है :--- 

“इन आखिन सो रसखान कवो 
ब्रज के बन-बाग तडाग निहारीं । 
फोटिक ही कलधौत के घाम, 
करोल की कूजन ऊपर वारीं ॥ 
ऐसे ही ब्रज-मण्डल मे बसा हुआ है आगरा | इसके लिये भी सन्‍्य ही कहा 
गया 
आगरश हम पर फिदा है, हम फिदाये आगरा | 
आगरा हमको न छोटे, “|, हम ने छोड़े आंगरा ।। 


के 


आगरे की भयकर गर्मी के कारण कुछ लोग व्यग में यह भी कहते ४ :-- 
आगरे मे बाग हूँ रे तू, भाग रे | 
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किन्तु आगरा में छे ऋतुएं अपने पूर्ण यौवन को नेकर आती है | हर ऋतु अपने 
वास्तविक रूप को आगरा में खुलकर प्रकट करती हैं। यदि यहाँ ग्रीष्म की भयकर 
आग ओर लूएं हैं तो वर्षा का सुहावना मौसम भी है, शीतकाल की ठिद्ुराने वाली 
ठड है तो मादक-मधुर वसत भी है, हेमन्त और गशिश्विर भी अपने प्रथक रूप को 
लेकर आती है। इसलिये यह भी कहना ठीक होगा कि :-- 
आगरे मे आा गया जो , बस गया वह बागरा । 
आसमाँ की क्या है ताकत, जो छुड़ाये आगरा ॥॥ 
सत्य तो यह है कि बिना आगरे के भारत अपूर्ण हैं, बिता आगरे के संसार 
सूना है । 
आगरा बन्नज की सीमा में आता है । ब्रज की सीमाओ के सम्बन्ध मे एक 
प्राचीन दोहा है जिप्तमे 'सूरसेन के गाँव का उल्लेख हुआ है । सूरसेन का गाँव 
वटेश्वर माना जाता है । इस सीमा के आधार पर आगरा भी 'द्रज' में ही है । 


ऐतिहासिक खोजो तथा अन्य अनेक प्रमाणों से ग्वालियर की भाषा और 
ब्रजभाषा में कोई अन्तर नहीं। अकबर से पूर्व वालियर ही भाषा-साहित्य और का 
का केन्द्र था । मरहठो के आने से वाद मे यहाँ मराठी का कुछ प्रचलन हुआ और 
बाद मे प्रथक राज्य बन जाने से इसकी भाषा वुन्देलखण्ड से भी कुछ प्रभावित होती 
रही । बसे ग्वालियर ब्रज-मण्डल मे ही था। मुगलकाल में ब्रजभाषा का संगीत 
व॒न्दावन और ग्वालियर में ही अधिक केन्द्रित रहा | इस काल में इन दोनो स्थानों की 
प्रवृत्तियों का संग्रम-स्थल आगरा था। प्रचलित विश्वास के अनुसार यदि ग्वालियर 
के तानसेन को हरिदास या गोविन्द स्वामी का शिष्य मान लिया जाए तो कहा जा 
सकता है कि तानसेन दोनो प्रवृत्तियों का समन्वय करने वाले थे । 


इस प्रकार कहा जा सकता है कि आगरा ब्रजभाषा के उत्त्ृष्ट और विकसित 
रूप का गढ था। यहा व्रजभावा सँवरी, निखरी और विखरी। तानसेन, सुर 
और सत्यनारायणु की ब्रजभाषा आगरे को ही गौरव प्रदान करती है। ब्रजभाषा के 
अनेक अचाय॑ भी आगरा के ही हैं जिनमे कुलपति मिश्र, सुन्दरदास और सूरति मित्र 
के नाम विशेष उल्लेखनीय है । 


लोकगीतो और लोककथाओ मे के क्षेत्र भी आगरा अत्यन्त प्राचीन काल 
से ही प्रब्यात रहा है । डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी जी के प्रमाण से हिन्दी के आदि- 
काल में आगरे का 'रायभा' चर्चरी या चाचर नृत्य-गीतो के लिये प्रसिद्ध था। 
प० सत्यनारायण कविरत्न की कविता में श्रागरा की प्राचीन लोक-गीत परम्परा ही 
प्रस्फुटित हुई है। 'कोरो सत्य गाम को बासी कहा तकल्‍्लुफ जानें लिखकर सत्य- 
नारायश जी ने स्पष्ट कर दिया क्षि वे लोह-साहित्य के रचविता हैं । कोरे प्रामवातती । 
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होने के कारण उनकी भाषा में सचमुच ही ग्राम-माधुरी श्रथवा लोक-माधुरो 
मिलती है | 


प्रागरा नगर ने खड़ो बोली सें पथ-प्रदर्शत का कार्य किया है। एक शोर 
पदि आगरा नगर ने साहित्यिक ममद्धि में हाथ बेंदाया है तो दूसरी शोर लोकगीतो 
को भी प्रोत्साहन दिया है। एपाल, स्वांग, भगत, नोटकी के लोक-द्षेत्र मे खड़ी बोली 
मे प्रनेक अपुल्य रत्स दिये हैं। आगरा नगर में खड़ी बोली का अधिक प्रभाव होने 
पर भी ब्रजभापा नगर के घरो में तो वोली ही जाती है। ब्रज्भापा की सबसे अधिक 
रक्षा आपरा नगर में अब तक चतुर्वेदी समाज द्वारा की जा रही है। उच्चतम शिक्षा 
प्राप्त चतुर्वेदी लोग भी अधिकतर ब्रज-भाषा का ही प्रयोग करते है। 


डिस्टिक्ट गजे टियर में १६ वी शत्ताब्दी मे आगरे की भाषा के विपय मे 
लिखा था कि लगभग ६६ प्रतिशत से भी अधिक लोग ब्रजभाषा का ही प्रयोग करते 
हैं। उस समय आगरा नगर में भी ब्रजभाषा की ही प्रधानता थी क्योंकि उस समय 
स्त्रियाँ भी वहुधा ब्रजभाषा ही बोलती थी । गाँवों मे तो ब्रजभाषा की ही प्रधानता 
थी | आजकल स्थिति कुछ परिवर्तित होती जा रही है । हाल हो मे लोक-साहित्य के 
श्रंप्ठ विद्वान डा० सत्येन्द्र के नेतृत्व मे के० एम० मुझ विद्यापी5ठ (आगरा विदशेव- 
विद्यालय, आगरा) की ओर से आगरा नगर का एक 'संपिल सर्वे! किया गया था। 
इस सर्वे (सर्वेक्षण) का साराश निम्नलिखित है '-- 


“यह सर्वेक्षण स्वरूपाश्नित सर्वेक्षण हैं। इसमे एक-एक मुहल्ले का सर्वेक्षण 
कर चुने हुए व्यक्तियों की वोलियो का नमूना लिया गया है। "४० "० ब्रजभाषा, 
खड़ी, ब्रजभापा मिश्रित खडी बोली अथवा मिश्रित ब्रजभाषा का विभाजन इस नमुनों 
में इम प्रकार किया जा सकता है: ३० प्रतिगत शुद्ध त्रजभापा के, ४० प्रतिशत 
शुद्ध खडी बोली के, ३० प्रतिगत ब्रजभाषा मिश्रित खड़ी वोली के ।” 


इस सर्वेक्षण के आधार पर प्रकट होता है कि खड़ी बोली वाले ब्रजभाषा 
वानो से १० प्रतिशत अधिक है । मिश्चित सल्या इस वात की द्योतक है कि यह 
३० प्रतिभत भी ब्रजभाषा का ही था जो अब धीरे-धीरे खडी बोली से प्रभावित होता 
जा रहा है। कालान्तर में यह मित्रित रूप खेडी बोली में परिवर्तित हो जायेगा और 
सी बोली ६०-७० पअतिशत हो जायेगी । अब तो प्राचीन लोकगीतों मे भी खड़ी 
बोली का प्रवेश होने लगा है । गाँवों में स्कूल खुलने, विकास क्षेत्र स्वापित होने और 
नगर तथा गामो के निकट सम्बन्ध तथा सम्पर्क होने से गाँवों भे भी खड़ी बोली 
पहुँचने लगी है। इसमे ब्रजभाषा के पत्तन की आशका की जा सकती किन्तु पतन 
तो उस भाषा का होता है जो प्राणहीन, भक्तिहीन कौर प्रभावहीन होती है। 
ब्रजभाया में ऐसी कोई चटि या दुवंतता नही । वह जन-जन की भापा है। वह 
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अपना अस्तित्व सहज ही में नहीं खो सकेगी । उसका अस्तित्व तो रहेगा किन्तु आगे 
चलकर लोकमाहित्य संभवत खडी बोली में ही भव अधिक दिखायी देगा । 


आगरा के ही सूरति मिश्र ने आगरा के विषय मे लिखा है :--- 


नगर आगरो वसत सौ, वाँकी ब्रज की छांह। 
कालिन्दी कल्मथ  हरनि, सदा बसति जा माह। 


आगरा की ब्रजभाषा की चर्चा सन्‌ १७८० के एक कवि लक्ष्मीचर्द्र की 
पुस्तक “आगरा गजल' से खडी बोली के एक उद्धरण द्वारा प्रकट होती है। उन्होने 
लिखा था :-- 
अवबराबाद है ऐसा क, लखिये इन्द्रपुर जैसा क। 
सब गुन सहर है भरपूर, देखत जात है दुख दूर॥ 
जब लग गगन अरु इदाक, पृथ्वी सूरगत चंदा के। 
सुबधौ तब लगे पुर एह, सहर आगरा गुन गेह॥। 


आगरा के गोति-तादय 

प्रागरा नगर में शास्त्रीय-संगीत की श्रपेक्षा लोक-सग्रीत प्रचुर मात्रा में 
मिलता है। 'आल्हा, 'रसियाँ, 'लावनी' (स्याल), ढोला, 'भज़न' होली झौर 
'मह्हार' भ्रागरा के लोकगीतों की प्रसिद्ध शलियाँ हैं। इनके अतिरिक्त यहाँ सगीतबद्ध 
लोक-नाट्य 'भगत' भी बहुत लोकप्रिय है। भगत मे सगीत और अभिनय को 
सुन्दर समन्वय रहता है। इसके संवाद सगीतमय होते है। यह संगीत भी अपने 
ढंग का निराला होता है । यह एक विशेष आनुष्ठानिक पृष्ठभूमि से युक्त है। यह एक 
व्यवसायिक रंगमंच है जिसका उ्हेर्य मनोरजन के साथ घामिक भाव प्रकट करना 
है | इसका समस्त साहित्य या सगीत अब तक लगभग अप्रकाशित ही है। आगरा 
नगर मे इसके अनेक व्यवस्थित अखाड़े है। इन्ही अखाडो मे इसका साहित्य बनता 
और पनपता रहता है। 

भाषा-विज्ञान की दृष्टि से 'भगत' “भक्त का विकसित रूप है। भक्ता से 
अकत' और फिर भगत” बना । इसके नाम से ही प्रतीत होता है कि इसका मूल 
रूप घामिक ही होगा | इसमे कुछ ऐसे तत्व भी विद्यमान है जिनसे आभास मिलता 
है कि आरम्भ में इसका सम्बन्ध देवी-वुजा से रहा होगा | इसमे आरम्भ में भक्तो के 
चरित्रों को ही लिया जाता रहा होगा अत. उनके दिग्दर्शन करने वाली इस प्रणाली 
को 'भगत' कह दिया गया ! 


लगभग १५० वर्ष पूर्व श्रागरा से 'भगत नाम का कोई संगीत-मांद्य नहीं 
था। उस समय तक यहाँ 'र्घालगोई' का प्रचलन था, जिसके एक संवाद में २२ 
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मिसरे होते ये । 'एयाल' के विषय में कहा जाता हे कि यह १८ वीं शताब्दी के 
प्रारम्भ से भ्रागरा के प्रास-पास एक नई कविता ली के रूप में प्रकट हुआ इसमें 
उद्दू-फारसी का मिश्रण था। इन स्यालियों के कई दल बनते चले गये । सभी प्रकार 
को वनिदिशें बाँवने वालो के गोल होड़ लगाते ये । र्पाल के बाद भगत का आरम्भ 
हुआ । इन दोनो में मुख्य भ्रन्तर निम्नलिखित हैं : - 


१ स्थाल में एक श्रभिनेता आरम्भ में मच की सफाई का प्रभिनय करता हुश्ना 
भंगी के रुप में स्याल गाता है, मगत में ऐसा नहीं होता । 


२. रपाल में भंगी के बाद भिश्ती आता है। वहु॒ भी छंदन्‍वद्ध सवाद 
बोलता हैं। भगत में ऐसा नहीं होता । 


3. झ्याल में सूत्रघार की भाँति एक हलकारा प्रधान नायक के आगमन 
को सूचना छुंद-वद्ध संवाद में देता है। वह अपना श्रायमन सर्दव ही गढ़ बगाल' से 
बताता है। भगत में रक नामक पात्र कथा का वर्णन करता है । 


४, साधारणतः ख्याल में २२ मिसरे होते हैं। परन्तु 'भगत' मे एक दोहा 
व एक चौवोला होता है | दोनो पद्यमय संगीत हैं । 


संवत १८८४ में मोतीकटरा में श्रमरोहा निवासी रामप्रसाद श्र मोतीकटरा 
निवासी जौहरीराय ने 'रुप बसंत' नामक एक स्वांग झागरा मे प्रस्तुत किया था। 
इस सम्बन्ध में एक ही प्रकार के दो दोहे प्रसिद्ध है -- 


अमरोहा खारी कुवा, चौरासी की साल। 
नया सवा गे प्रकट किया, वियन विरहमन लाल ॥| 


और 


अमरोहा से प्रगट भई, चौरासी की साल । 

नया स्वाग प्रगट किया, विशन ब्राह्मन लाल ॥ 
इन दोहों से स्पप्ट है कि स० १८८४ में भगत की प्रद्याली आगरा में आरंभ 
हुई । रामप्रसाद जी और जोहरीराय जी ने मोतीकटरे मे भगत का अखाड़ा स्थापित 
किया जिनमें जौहरीराय गुरु बने । आपने शिष्यो को एकत्रित कर भगत के स्वाँग 
'व्प-बमत' का पूर्वान्यास कराया। आगरे की ही एक अन्य बस्ती गोकुलपुरा में 
गनगौर' का मेला प्रतिवर्ष लगता था जिसमे शिव-पार्वती के रूप को सजा कर 
सवारी बडी धूम-घाम में निकाली जाती थी। इस १८८४ संवत में ही मोत्तीकटरे 
वालो ने गोठुलपुरा वालो की गनगौर का बलपूर्वक अपहरण किया । इसी विजयो- 
सलाम में मोतीकटरा में मेले का आयोजन हुआ और “रुप-वर्संतः भगत का प्रदर्शन 
दिया गया । दस लवस्तर पर नगर की विभिन्‍न बस्तियों के मंगीतज्ञ और शायर 
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भी उपस्थित थे । जौहरीराय ने आगरा के संगीतज्ञों और शाग्रों पर व्यग किया। 
इसके फल-स्वरूप आगरे की विभिन्‍त वस्तियों मे भगत के अखाड़े स्वरापित हुए। इन 
अखाड़ो द्वारा अच्छे अच्छे स्वाग लिखकर खेले जाने लगे । कहा जाता है कि अखाड़ा 
थए नन्‍्दराम लहरी मे ताजगज मे सर्वप्रथम अपने अखाड़े मे लिखा हुआ स्वॉग प्रदर्शित 
किया गया। बाद मे अन्य अखाड़ो ने विभिन्‍न वस्तियो मे जन्म लिया। बागरा 
नगर में भगत के अखाडो और उनकी शाखाओ का जाल वबिछ गया । सभी की 
जिहूवा पर चौवोले विराजने लगे । 

ब्रज में दो प्रकार की भगत मिलती है। एक 'भगत' हाथरस की है जिसका 
प्रचार लोक-सगीतज्ञ नाथाराम द्वारा किया गया था | इसमे साधारणत: छोटी तान 
के चौबोले मिलते है। 

आगरे की भगत दूसरे प्रकार की है। यह आगरा के विभिन्‍न अखाडो मे 
आयोजित की जाती है । इसमे लम्बी तान के चौबोले होते हैं। भगत के अखाडो मे 
दो[प्रकार के काव्य मिलते है - (१) मुक्तक काव्य--दंगली चौवोले, (२) प्रवन्ध 
काव्य--चौवोले । 

आगरा नगर की विभिन्‍न वस्तियों मे 'भगत' के अखाड़े और उनकी 
शासाये हैं । इनमे से कुछ अखाडे शिथिल पडते जा रहे है। । इसका कारण आध्िक 
सकठ के क्षत्तिरिक्त जीवन के अन्य कार्यो मे अति-व्यर्तता भी है। पहले तो ये 
अखाडे केवल अपने सीमित क्षत्रों मे ही 'भगत' किया करते थे किन्बु अब अपने 
क्षेत्रों के वाहर भी प्रदर्शन करने लगे हैं। ममक की मन्‍्डी के अखाडे वालो ने सर्ग- 
प्रथा गधापाडे में अपनी भगत का प्रदर्श कर नयी परिषाटी 
आरम्भ की । इसके बाद चौक अखाडे वालो मे रामलीला के मैदान में, नमकमन्डी 
वालो ने सेण्टजांस स्कूल के मैदान मे, वेलनगज वालो ने छीपीटोला मे, पथवारी 
वालो ने विजयनगर कोलौनी मे और निरालाबाद अखाड़े के लोगो ने दिगम्बर जैन 
इण्टर कालेज, हरीपत्रत के मैदान मे अपनी 'भगतो? के प्रदर्शन किऐ । 

आगरा के प्रसिद्ध 'भगत' के अखाड़े इस प्रकार है-- 

१ अखाडा गुरु जौहरी राय मोतीकटरा, २. अखाड़ा गुरु नन्दराम लहरी 
ताजगज, ३. अखाड़ा गुरु शेढा धिह भगत सिंह द्वार, ४. अखाड़ा गुरु जोसीराम वल्देव- 
गंज, ५. अखाड़ा गुरु दुर्गादास लोहामन्डी, ६ अखाड़ा गुरु रामसहाय आलमगज, 
७. भखाड़ा गुरु सीताराम राजामन्डी, ८ अखाड़ा गुरु खरातोलाल नाई की मन्डी, 
६. अखाड़ा गुरु काशीनाथ निरालाबाद, १० अखाडा गुरु अयोध्या प्रसाद नमकमंडी, 
११. अखाडा गुरु वृन्दावन बिहारी चौक, १२. अखाड़ा गुर गिरवर पिह, 
१३. अखाड़ा गुरु रूपराम कचहरीघाट, १४. अखाड़ा गुरु वृचा्िह परथवारी, 
१९. अखाड़ा गुरु शोभाराम नुनहाई । 
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अगब्र इन सभी अखाड़ो की एक सम्मिलिन परिषद बन गई है जिसके द्वारा 
परस्पर के ऋगढ़ों का निपटारा, दंगलो का संचालन आदि होता है । इस परिषद्‌ 
द्वारा अखादों का सम्मिलित जल्सा वर्ष में दो वार होता है । 


३. विभिन्न प्रहार के लोकग्रीतों का सम्रह 


चोकगीतो के संग्रह का कार्य बडा कठिन, असुविधापूर्ण और अधिक समय 
लेने वाला होता है । इममे घेर्य की पग-पग पर परीक्षा होती है । निरामा, अगफलता 
वीर विवधता आदि से बार-बार टक्कर लेनी पडती है । कार्य में विलम्त्र होने से 
मन भी ऊबने लगना है। वही प्रतीक्षा या बड़े परिश्रम के वाद जब केवल एक-दो 
ही गीन प्राप्त हो पाते है तो संग्रहकर्ता इस कार्य के प्रति कुछ उदामीनता ला 
सकता है। पहले तो किसी लोकगीत गावक का मिलना ही कठिन है और यदि 
मौभाग्य से वह मिल भी जाता है तो उससे गीत सुनना उससे भी अधिक कठिन हो जाता 
हैं। नई सम्यता में फिल्‍मी गीतो का अधिक प्रचार होने से अब गाँवों तक में (इन्ही 
की उनो पर लोकगीत गाए जाने लगे है। अनेक भजन प्रचलित फिलमी-गीतो की 
भ्रुनों पर बड़े आनन्द मे गाए जाते हैं। बोवी, चमार, अही र, तेली, जुलाहे, आदि लोगों 
में ये लोकगीत सुरक्षित थे किन्तु उन पर भी इन फिल्मी-गीतो का प्रभाव पड़ने लगा 
है। नगर की कुछ पुरानी वस्तियों और गाँवों के किन्ही कोनों में इने-गिने वृद्ध 
वृद्धाओ के पास अब भी कुछ लोकगीत उनके कण्ठो में सुरक्षित हैं। किन्तु इन्हे खोज 
निकालना कठिन होता है। सोज लेने पर इनमें कुछ गीत प्राप्त कर लेता बढ़े 
सौभाग्य की बात होनी है। ग्रामीण वालाओं, वधुओं और गृहणशियों थे लोकगीत 
सुनना भौर बधिक कठिन होता है। ग्रामीण नारी समाज पुरुषो के सामने गाने में 
श्िक्कता है अत' स्त्ियों के गीत सुनने के लिए अनेक युक्तियों से काम लेना होता है । 


गीतों का संग्रह कुछ ही दिनो का कार्य नहीं। इसके वास्तविक हुप 
ओर सुनने के लिए अनुदूल समय तथा स्थान की अ्रतीक्षा करनी पड़ती 
है। जब गदये अपनी मस्ती में आते हैं तो वे बिना किसी के आग्रह के स्वयं गाने 
लगने हैं। ऐसे समय में लोकगीत के सग्रहकर्ता को गगेथे को बिना आभ/स दिए 
उसका यहु गीत लिख लेना चाहिये वन्यवा पत्ता पड़ने पर गश्नैया संकोच था अन्य 
क्षिमी कारण से गाता रोक सकता है| जन्म, वर्षगांठ, विवाह आदि मागलिक अब- 
मरो पर स्त्रियां जब समवेत स्ठर के गीत गा रही हो तो चपचाप इन गीतो को 
जिराने का प्रयास करना चाहिए । ऐसा करने में बड़ी अनुविधा होती है किन्तु यदि 
चल जाता है कवि उनके गीन कोई सुन रह ह तो 
गोरी ऊ संग्रह में अनेक असुविधाओं का सामना 
आगरा लिला बहुव बड़ा जिला है । इसमें अनेक गाँव और अनेक 


कि 
जे 
या ई न्‍' 
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जातियो, अन्क व्यवत्तायो, अनेक मतों और अनेक रचियों 
का कुछ बाते अलग-अन्ग है किन्तु अनेक बातें एकती हैं। इनके 
मेले, इनके स-कार, इनके रीति-रिवाज, इनके पं, इनके वत, इनके विश्वास, इनके 
अरम न, इनके भाव आदि एक से हैं । इसीलिए तो इनके गीतो मे सरसता भर 
ममानता का आनन्द आता हू । सावन की मल्हारें, होली के रतिया, सोहर के वधाए 
विवाह के मंगल गीत आदि आगरा की भावुकता, सरसत्ता, आनन्दप्रियता और 
अन्हृड जव,नी को प्रकट करते हैं। इस गीतों को सुनने के लिए जगह-जग घुमकर 
हर मामम और हर मागलिक अवसर का लाभ उठाने के लिए मुझे सदेव तत्पर 
रहना पडा है। जहाँ कही कोई मेला या उत्सव हुआ मुझे वहां जाने का समय और 
साधन ढूंढ विकालना ही पडा । बटेश्वर के मेले मे आगरा जिले के अमेक लोकगीत 
गायको के अखाडे जमते हैं। यहा पहुचकर मैं डायरी कलम लिए घन्टों उनके गीतो 
को सुन-सुन कर लिखता रहा हूँ। विद्याथियो के अनेक श्रमदान शिविरों मे भाग लेने 
से भी मुझे लोकगीतो के संग्रह मे वडी सहायता मिली है । विचपुरी, खेरागढ, स्ैया, 
जगनेर, दाह, भदावर, रनकुता, कलाश, पथौली, भमसाबाद, फतिहावाद, कागारौल 
ऐतमाइपुर आदि तहसीलो और गावों में दो-दो तीन-तीन सप्ताह शिविरों में रहकर 
ग्रामीणों को सांस्कृतिक कार्यक्रम के बहाने लोकगीत गाने को वंडी कठिनाई से तैयार 
कर सका हूँ । उनके गाते समय चुपचाप बैटरी के टेप रेकार्डर मे उनकी वाणी भरने 
के प्रयास किए है। ग्रामीण महिलाओ के गीत प्राप्त करने मे सवसे अधिक कठिनाई 
हुई। ये १ हिल'ए' नगर की महिलाओं के सामने भी गाने भे सकुचाती हैं। इनसे गीत 
प्राप्त करने के लिये मैंने ग्र।म-शिविरों मे भाग लेने वाली छात्राओं औौर अध्यापिकाओं 
से आग्रह तिया। इन्हे ग्रामीण महिलाओ के वीच घण्टो नाचना-गाना पड़ता था। 
वडी कठिनाई से ये महिलाए' अपने गीत गाने को तेयार होती थी । मिदाकुर ग्राम 
में इन अध्यापिकाओं और छात्राओं को बड़े प्रयासों के वाद केवल दो-तीन गीत 
ग्रामीण महिलाओ से मिल सके थे | इन गीतो के लिए इन्हे लगभग दो घण्टो तक 
संगीत का कार्यक्रम चलाना पडा था। अंगूठी ग्राम मे पहने तो स्त्रियों ने गाने से 
विल्कुल ही मना कर दिया किन्तु बाद मे उन्होने स्वयं ही अनेक गीत सुनाने आरम्म 
कर दिये । इन गीतो में से अधिकाश गीत फ़िल्मी घुनो परथे और कुछ पहिले ही पे 
जाने-पहिचाने | वड़ी कठिनाई से तीन-चार गीत उपयोगी निकल सके । इनमें भी दो 
गोत अधूरे ही भिल पाये वयोकि कुछ तो उनकी भाषा समझ में नही आयी और कुछ 
गाने की ऋत लय के कारण लिखे नही जा सके | 


करौली के मेले में जाती हुई भीडों के साथ मुझे घण्टो इसलिये घूमना पढ़ा 
कि कुछ जात के गीत मिल जायें | 'लाँगुरिया' के गीत इन्हीं भीडो में से मिल सके 
हैं। प्रातः यमुना स्नान को जाती हुई महिलाओ के गीतों को अनेक वार सुन कर 
याद करना पडा क्योकि मार्ग भे क्षेघेरा होते के कारण और चलते हुए उन्हें लिखना 


अने 
नमे 
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सभव नहीं था। सीतला की जात को जाती हुई स्त्रियों के गीतो के विषय में इतनी 
कठिनाई नही मिली । 


कुछ लोकगीत मुझे अपनी पूज्य माँ से भी मिले हैं। मेरी माँ आगरा के 
कचहरी घाट मोहल्ले की निवामिनी थी । उन्हे यहाँ की महरी किन्तु अपढ़ महिलाओ 
के कुछ गीत याद थे । उनसे मुझे टेसू, काफी भर सोहर आदि के कुछ गीत भिले। 
वे अनेक गीत भूल सी गयी थी | जब कभी उन्हे कोई गीत याद भा जाता, मुझे 
बुलाकर सुना देती । दुर्बाग्यवश उन्हें पक्षाघात हो गया | दाहिने शरीर और मुह पर 
इसका अधिक प्रभाव पडा । उनका बोलना रुक गया। मेरा समस्त कार्य रुक 
गया और मैं माँ की सेवा में लग गया | उनके शरीर में मालिश करने के लिये एक 
बूटी स्त्री दूंढी | वह जाति की चमारिन थी। वह रोज प्रातः आकर माँ की 
मालिश करती । एक वार मैंने उसे कुछ गुनगुनाते हुए सुना | वह गा रही थी :-- 


जगल को वासी रे पिरेत 
जगल को वासी रे पिरेत भेरे जगलिया 
तोह घाम लगेगी रे पिरेत मेरे जगलिया 
ततौकू पेड़ लगाय दऊ रे पिरेत मेरे जगलिया। 


मैंने उससे और गीत सुनाने को कहा | वह बोली कि उसे अधिक गीत नहीं 
बाते, वह तो बसे ही गुनगुना रही थी । मैंने उमे कुछ पुरस्कार देने का आश्वासन 
दिया । कुछ हाँ-ना के बाद उसने मेरा प्रस्ताव स्वीकार कर लिया। दूसरे दिन से वह 
अपने गीत सुनाने लगी । इन गीतो में से में अपने मतलव के गीत लिख लेता था 
और नित्य ही उमे कुछ न कुछ भेंट मे दे देता । वह भागामी दिन दूने उत्साह से गीत 
सुनाती । इस स्त्री रम्पो (राम प्यारी) से मैंने कुछ सुन्दर गीत प्राप्त किये है । 


अभी आगरा नगर के गीतो का सग्रह करना गेप था । इस का में मेरी 
पव-छात्रा श्रीमती मोहिनी सण्देलवान ने सहायता दी । श्रीमती सण्ठेलवाल ने आगरा 
के वेश्य परिदारों में गाये जाने वाले कुछ पारिवारिक तथा संस्कार-गीत मुझे दिये । 
ये गीत सोहर, जच्चा, बनने, घुडचढी, द्वाराचार, ननद-भौजाई से सम्बन्धित, पति- 
पन्‍नी से सम्बन्धित, विधुर सम्बन्धी तथा सावन की मल्हारों के थरे। इसी सम्बन्ध 
में ध्ोमती प्रेमप्पारी का नाम भी उल्लेसनीय है। आगरा के कमल शिशु विद्यालय 
फी इन अध्यापिका जी ने भी मुझे कुछ लोकगीत इधर-उधर से सग्रह कर दिये। 


हमारे कालिज के एक चपरामी प्यारेलाल ने भी लोकगीतो के सग्रह में कुछ 
सहायता की | प्यारेलाल का असली नाम प्यारे याँ है। यह जाति का मुसलमान है 
किन्तु इसका और इसकी स्थ्री का रहन-सहन ग्रामीण हिन्दुओं जैसा है। यह 


#क 


दिचपुरी ब्वाक के श्रेंगूडो ग्राम का निवासी है । इसने दो-तीन लोकगीत गायकों से 
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मेरी भेट करा दी और उनसे मैंने कुछ लोकगीत प्राप्त किये | प्यारेलाल ने भी 
स्वय कुछ लोकगीत लाकर मुझे दिये । हमारे कालिज के बड़े वावू मुशी गिरिराज 
किश्नोर ने भरो जी के तथा अन्य वुछ गीत लाकर मुझे दिये और भोगीपुरे के कुछ 
जोगियो से मेरी भेट कराई । 


लोकगीतो के संग्रह मे सबसे अधिक सहयोग मुर्के मथुरा के प्रसिद्ध पत्रकार 
श्री मोहन स्वरूप भाटिया से प्राप्त हुआ । भाटिया जी के पास ब्रज के सहझ्ो 
लोकगीन है । इनके अथक परिश्रम और लगन के फलस्वरूप इनके पास ब्रण के 
सभी प्रकार के लोकगीत सग्रहीत है। इनसे मुझे जहाँ आगरे के भी कुछ लोकगीत 
मिले वहाँ लोकगीतो को प्राप्त करने के ढंग भी समझ में आये । इनके द्वारा प्रयुक्त 
प्रणालियों के आधार पर मैंने अन्य लोकगीत खोज निक्रालने मे सफलता प्राप्त की। 
आगरा के लगभग सभी मेलो, त्यौहारो, पर्वो और मागलिक कार्यो आदि में जाना, 
टेप-रेकार्डर का प्रयोग करना, ग्रामीणों मे घुल-मिलकर रहना और अवसर णकर 
ही लोकगीत प्राप्त करने के ढंग मैने भाटिया जी से ही सीखे । 


इस प्रकार आगरा मे प्राचीन काल से गाये जाने वाले सहस्तो लोकगीतो को 
सुनकर मैंने लगभग १५०० प्रतिनिधि गीतो को अपने अध्ययन के लिये चुना और 
इनके आधार पर आगरा की प्राचीन सभ्यता, संस्कृति और अन्य विशज्वेषताओ की 
समझने का प्रयास किया | इस अध्ययन के आधार पर देश के सास्कृतिक जीवन मे 
इन सभी लोकगीतों की मूलभूत एकता या भिन्‍नता का भी मूल्याकन करने का मैंते 
प्रयास क्रिया है। इन सकलित गीतो में आगरा जिले में गये जाने वाले लगभग सभी 
प्रकार के लोकगीत आ गये हैं। श्रागरा श्रति प्राचीन होने के कारख श्रपना पौराणिक, 
ऐतिहापिक, सांस्कृतिक एवं साहित्यिक महत्व रखता है। श्रागरा को ये विशेषताएं 
लोकगीतों के माध्यम से समझी जा सकती है। प्रस्तुत ग्रन्थ मे आगरा की प्राचीन 
परम्पशाओं की प्रुष्ठभूमि मे ही लोकगीतो का अध्ययन किया गया है। आगरा की 
समस्त प्रमुख जातियो के प्रतिनिधि गीतो का सम्रह करने पर विशेष ध्यान दिया गया 
है। जिले की हिन्दू जातियों मे चमार बहुसरुपक है । इनके बाद ब्राह्मणों का स्थाव 
है। अभय जातियो मे राजपूत, जाट, वनिया, काछी, कोरी, गडरिया आदि प्रमुख । है 
हिन्दुओ के बाद मुसलमानों, सिकखो, ईसाइयो आदि का स्थान आता है। ग्रामीण 
मुसलमानों का रहन-सहन, खान-पान आदि हिन्दुओं से बहुत कुछ मिलता-जुलता 
है । इनकी बोली भे भी कोई विशेष अन्तर नहीं | नगर के मुसलमानों की बोली में 
उदूपन अवश्य है। प्रस्तुत ग्रन्थ से इम बात पर भी ध्यान देकर 
ग्रामों तथा नगरो में प्रचलित लोकगीतो पर विचार किया गया है वगर और 
कस्वो मे गाये जाने वाले लोकगीत ग्रामीण लोकगीतो से भिन्न दिखायी दे जाते है। 


छतौक-गौतों का च्िकासात्मक अंध्ययत ३७ 


इनग अब्दों में स्पण्ड अन्तर परिलक्षित होता है। मनीही पादरियों के गीत यहाँ 
अधिक लोकप्रिय नहीं हो पाये अतः लोकगीतो पर उनका प्रभाव नही के समान है । 
प्रंगरेजी भाषा के बब्दों ने अवश्य यहाँ के लोकगीतो को प्रभावित किया है। 
धग्रेजी घामन का भी बहुत प्रभाव यहाँ के लोक-जीवन पर पड़ा है। अब ईने 


| को भी प्रस्तुत ग्रन्थ में दिखाया गया है। 


व्यक्तिगत, पारिवारिक, स्वामाजिक, धामिक, साहकृतिक तथा राजन॑तिक 

जीवन में जो स्थितियाँ-परिस्थितियाँ आती हैं वे लोक-साहित्य में भी किसी न किसी 

हप में प्रकट हो जाती है । आगरा जिले की एसी स्थितियो-परिस्थितियों का वर्णन 

। के लोर्गीनो में बडी स्वाभाविकता, सरलता और सरमता से हुआ है। आगरा 

जिले के लोगो की लगभग सभी दशाओ के वर्णन करने का प्रयास्त प्रस्तुत ग्रन्थ में 

किया गया है। इन लोकगीतो के सम्बन्ध में उठने वाली शक्राओ के समाधान हेतु 
वद्ध जनों विद्वानों, मूल निवासियों आदि से भी सम्पर्क स्थापित किया गया है। 


द्वितीय अध्याय 


१, शोकगीतो को व्यापकता और 
उनके प्रचार के कारण 


लोक-साहित्य को खोज -- 


लोक-साहित्य के प्रति रुचि यूरोप मे बहुत पहिले से उत्पन्न हुई प्रतीत होती 
है| सत्रहवी शताब्दी में जान भात्र (70प्तॉप &08708४) नामक लेखक की एक 
पुस्तक से प्रकट होता है कि लोकन्साहित्य के प्रति तीब्र जिज्ञासा विद्वानों में होने 
लगी थी । आगे चल कर विशप परी (?हारएए) और प्रिम महोदय ने लोक- 
साहित्य को खोजने और परखने की और ध्यान दिया | काक्स, मेक्समूलर, टेलर, 
फ्रेजर आदि ने इस साहित्य पर व्शिष ध्यान देकर इसमे महत्वपूर्ण शोधकार्य 
किया । धीरे-धीरे यह साहित्य एक वेज्ञानिक रूप धारण करता चला गया और 
सम्पूर्ों युरोप में इसका विशिष्ट अध्ययन होने लगा । 


भारत में यह प्रेरणा-ल्रोत यूरोप से उन्‍्मीसवी झताब्दी मे आया। भारत की 
भिन्न-भिन्न जाँतियो, यहाँ के रीति-रिवाजो, यहाँ के मेले-त्यौहारो, यहाँ के विवाहो- 
त्सवो आदि ने अग्न जी शासको में जिज्ञासा उत्पन्न की। यहाँ के लोक-मानस का 
अध्ययन करने के लिये उपयु क्त बातो का ज्ञान प्राप्त करना आवश्यक हो गया । अतः 
भारतीय लोक-साहित्य के झोध-कार्य एवं उप्तके ग्रम्भीर अध्ययन के प्रयत्न अग्रेजो 
की और से होने लगे । कुछ विद्वानों ने कर्नल टाड को भारत में लोक-वार्ता का 
प्रथम संकलनकर्ता माना है । “एमत्स एण्ड एण्टिक्विटीज भ|फ राजस्थान” १८२६ 
६० में प्रकाशित हुआ । किन्तु इस ग्र थ में राजनीतिक और सामाजिक इतिहास ही 
अधिक है, साहित्य को खोज बहुत कम | सी० ई० गोव्हर का ग्रन्य “फोक साग्ज 
आफ सदन इंडिया! सन्‌ १८४८२ ई० में प्रकाशित हुआ । यही ग्रथ भारत में लोक- 
साहित्य का प्रथम ग्रथ माना जाना चाहिये । भारत के लोकन्ीतो का मुद्रित 
संकलन यह सर्वप्रथम ही था । 


इसके बाद हिन्दी और भारत की अन्य भाषाओं में लोकगीतो पर अनेक ग्रन्थ 
प्रकाशित हुए । हिन्दी में तो ऐसे ग्रन्थ वहुत कम लिखे गये किन्तु अन्य भाषाओं में 
इनकी संस्या पर्याप्त हैं। १८६६ ई० में हिस्लप के लेखों में मध्य-भारत की जातियों 


तोक गोतों का विकासात्मक प्रप्यपव 3६ 
का वर्णन मिद्तता है | इन्होंने कुछ मूल लोक-क्रयाओं का सकलत भी हछिया। रग्के 
बाद 3० वेरियर एलूबिन के ग्रन्थ 'फोक देल्प आफ महाकोशल', 'फोक माग्ज आफ 
छत्तीनगट', 'फोय्साग्ज आफ माइकल हिल, 'साग्ज आफ दि फारेस्ट, 'मिथूज 
आफ मिटिल इण्डिया, 'दी अगरिया! आदि का प्रकाशन हुआ | १६१२ ई० मे, भरत्‌ 
चन्द्र राप के ग्र 4 'मण्डा एण्ड देअर कण्ट्री' का प्रकाशन हुआ । 

विभिन्‍न पत्र-पत्रिकाओं में भी दुछ लेख लोक-साहिल के विपय में प्रकाशित 
होते नहे । 'जरनल आफ रायल एशियाटिक मोसायटी , '(इण्डियन ए टिक्वेरी', 'नार्थ 
उण्डिया नोट्स एण्ड क्वेरीज', बिहार उडीसा रिसर्च सोसायटी जरनला आभादि में 
प्रकाशित बुद्ध निव्रन्‍्ध बड़े उपयोगी और ज्ञान-वर्धक थे । लिखिस्टिक 
सर्वे आफ इण्डिया (१६०७-८) की जिरिदों में प्रिय्तन ने कुछ गीतों के अनुवाद भी 
प्रकाशित किये और इस प्रकार बीसवी शताब्दी तक लोक-साहित्य पर घोव-कार्य 
होता चला आया । हिन्दी की अपेक्षा अहिन्दी क्षेत्रों में यह कार्य अधिक हुआ । हिन्दी 
के विपय में अधिक ध्यान केचल हिसलप, एल्विन और आचंर ने ही दिया। बीसब्री 
शताब्दी के आरम्भ में भारतीय जनता में अंग्रेजी साहित्य के सम्पर्क से एक 
जागसऊता आयी | भारत में अग्न जो के प्रयासों को देखकर यहाँ के लोगो ने 
अपने अत्तीत को 2टोला और उसमें बिखरे रत्तो को सकलित करने का प्रयास 
किया । ईसाई मिशनरी भी अपने धर्म के प्रचार तथा प्रसार के लिये अनेक प्रादेशिक 
भाषाओों, उनके अलिसित साहित्य और प्राचीन परिपराटियों का अध्ययन करने लगे। 
इन प्रयामों ने भारतीय लेसको और विद्वानों का ध्यान इस क्षेत्र की ओर आक्ष'द 
किया । बीमवी भताब्दी के दूमरे दशक में 'सरस्वती मासिक पत्रिका ने लोक साहित्य 
की ओर ध्यान देना आरम्भ कर दिया था। सन्‌ १६१३ ई० में श्री मन्तन द्विवेदी ने 
गोरगपुर जिले के गीतो वा एक छोटा सा संग्रह 'सरवरिया' नामक पुस्तक के रूप 
में प्रकाशित किया। बाकीपुर निवासी लाल खग बहादुर मानव” ने भी सभवतः 
१८८४ में सुधा बुदा' नामक गीतो का एक संग्रह प्रकाशित किया था किन्तु वह 
संग्रह अभी कही देसने में नही आया है अतः उपलब्ध प्रकाशित पुस्तको में श्री मन्‍्नन 
दिवेदी बं पुस्तक को ही हिन्दी में लोक-साहित्य-रंकलन का प्रथम प्रयास कहा जा 
मकता है । 

मरस्वती' भे श्री सतराम बी० ए० ने भी कुछ प्रजावी लोक-गीतो को 
प्रकाणित किया था और ये गीत सन्‌ १६२५ ई० में 'पजाबी गीत के नाम से प्रका- 
जक्षिद भी हए। सभवत इसी के बाद य० रामनरेश त्रिपाठी लोक-साहित्य में रचि- 
मेने लगे और ये पूर्णो लगन के साथ उस ओर अग्रमर भी हुए । 'कविता कौम्रदी! 
ये ) भौर हमारा ब्राम साहित्यां तथा 'शाखादों गीत-मग्रह' पत्क्के 
धड़र पियाठी थी में हिन्दी साहित्य के एक महत्वपुण अग को पूर्ण किया | 


४० लोक्ष-गीतो का विकासात्मक अध्ययन 


श्री देवेन्द्र सत्या्थी ने भी लोक-साहित्य के शोध में कम कार्य नहीं विया। 
१६३० ई० से सत्यार्थी जी इस ओर उन्मुख हुए । उन्होने सारे भारत की यात्रा कर 
गँविन्गाँव धूमते हुए अनेक प्रादेशिक और आचलिक भाषाओं के लोक-ग्ीतो का 
सग्रह किया । 


सन्‌ १६४२ ई० तक लोक-साहित्य के सकलन का प्रथमोत्यान माना जा 
सकता है। इस समय के मध्य अनेक पत्र-पत्रिकाओं ने लोक-गीतो पर कुछ सुन्दर 
लेख प्रकाशित विए जिनमे आगे भी शोध-कार्य करने की प्रेरणा थी। श्री सूर्यकरण 
पारीक के प्रयत्नो से राजस्थानी लोक-गीतो का सकलन होने लगा। किन्तु इस 
समय तक लेखको का ध्यान केवल गीतो के सकलन तक ही रहा | उनके विवेचन, 
उनके शास्त्रीय अध्ययन और उनकी विशेषताओं को प्रकट करने की ओर बहुत कम 
प्रयास हुए । 


सन्‌ १९४२ ई० के वाद पं० बनारसीदास चतुवेदी, डा० वासुदेवशरण 
अग्रवाल, श्री राहुल साक्ृत्यायच और श्री शिवदान सिह चौहान ने लोक-साहित्य की 
ओर गैज्ञानिक दृष्टि से ध्यान देने का आग्रह किया । इस द्वितीय उत्थान के समय में 
लोक-प्रस्कृति के अध्ययत्न और लोक-स्लाहित्य के संकलन की ओर विशेष ध्यान दिया 
जाने लगा। इसी सन्दर्भ मे कुछ ऐसी सस्याओ की भी स्थापना हुई जो लोक-साहित्य 
के अध्ययन और संकलन की ओर मुद्य रूप से ध्यान देने वाली थी। ब्रज क्षेत्र मे 
वज साहित्य मडल', गढ़वाल में 'गढवाली साहित्य-परिषद्‌' बघेलखस्ड मे 'रघुराज 
साहित्य परिषद, वुन्देलखण्ड में 'लोक-वार्ता साहित्य परिषद्‌, राजस्थान में 'भार- 
त्तीय लोक-कला मण्डल”, मालवा मे 'मालव लोक-साहित्य परिषद्‌, तथा भोजपुरी क्षेत्र 
में 'भोजपुरी लोक-साहित्य परिषद्‌ आदि की स्थापना कर लोक-साहित्य के अध्ययन, 
संकलन, प्रचार और प्रसार के कार्य किये जाने लगे। इन संस्थाओ के अस्तर्गेत अब 
तक अनेक लोक-गीत सकलित किये जा चुके है, उनके शास्त्रीय अनुशीलन का कार्य 
हुआ है, लोक-गीतो पर शोधवूण निवन्ध और प्रवन्ध लिखे जा रहे हैं, लोक-कथाओ 
के सकलतन प्रकाशित हुए हैं । लोकोक्तियो और कहावतो का संग्रह हुआ है, लोक- 
वार्ता से सम्बन्धित अनेक पत्र-पत्रिकाओ का प्रकाशन हुआ है और व्यक्तिगत रूप से 
भी वुछ लेखक लोक-वार्ता के विभिन्‍न कार्यो मे लगे हुए है। प्रादेशिक सरकारो ने 
भी इस जोर विशेष ध्यान देना आरम्भ कर दिया है। विभिन्‍न क्षेत्रों के लोक- 
साहित्य के सग्रह सरकारो की ओर से प्रकाशित हो रहे है । उत्तर प्रदेश सरकार ने 
लोक-साहित्य समिति! के नाम से एक सस्था स्थापित की है । इस समिति द्वारा 
उत्तर प्रदेश के विभिन्‍न क्षेत्रो के लोक-साहित्य का सग्रह किया जा रहा है। 

हिन्दी मे लोक-कथाओ का संकलन लोक-गीतो की अपेक्षा कम हुआ है। 
वुछ विदेशी लेखकों ने भारतीय लोक-कथाओ पर जो लेख लिखे और पुस्तक प्रकाशित 


लोक-गीत्तों का विकासात्मक अध्ययन ४१ 


यो वे भारतीय दृष्टिकोण और उसके वास्तविक्त जीवन को प्रस्तुत करने में 
श्रममर्थ है। उनमे मनोरजन ओर ओत्सुक्य की प्रधानता है, वास्तविकता की नही । 
लोक-माहित्य के विषय मे रही सही वाते वहो व्यक्ति लिख सकता हू जो उस क्षेत्र 
के जन- मं 


प्‌ 
ग्रीवन में पूर्णतः परिचित हो, जो वहाँ की बोलियो, उच्चारणो और 
निवामियों की आत्मा से निकट का सम्बन्ध रखता हो | प० शिवसहाय चतुर्वेदी ने 
वन्देलतण्ड की लोक कथाओं को इमीलिए सही रुप में प्रस्तुत किया है क्योकि वे 

के जीवन मे घुले-मिल है। इसी प्रकार राजध्थानी और मालवी लोक-कथाओ 
के मग्रह सुन्दर, वात्तविक रूप प्रकट करने वाले और उपयोगी है । 


/ ४ ५॑ 
2.। पु 


लोक-साहित्य सम्बन्धी वेज्ञानिक अध्ययत करने वालो में डा० वासुदेव शरण 
अग्रवाल, डा० सत्पेन्र और श्री देवेन्द्र सत्यार्थी के ताम प्रमुख है। श्री राहुल 
मक्ात्यायन का अपने फुटकर लेखों द्वारा इस ओर निर्देशन उपयोगी हे । 


पत्र- पतन्निर्कालों में टीकमगढ़ से प्रकाशित होने वाले पत्र 'मधुकर', मधुरा से 
प्रकाशित होने वाली पत्रिका "ब्रज भारती! और टीकमगढ़ से ही प्रकाशित होने 
वाली त्रमासिक पत्रिका लोक-वार्ता' का काय लोक साहित्य के प्रचार, प्रसार और 
परिप्कार के लिए प्रशंसनीय रहा है। राजस्थान से प्रकाशित 'शोध पत्रिका" और 
'राजम्थान भारती तथा हिन्दी जनपद परिपद्‌ से प्रकाशित 'जनपद' ने भी वैज्ञानिक 
और परिपक्व सामग्री दे कर लोक-साहित्य की पर्याप्त सेवा की है | अन्य पत्र- 
पत्रिकानो में भी समय-समय पर लोक-साहित्य पर विद्वत्तापूर्णं लेख और विचार 
प्रकाशित होते रहे है। इनमे 'नया समाज, 'हम', सरस्वतों, 'विक्रम', 'कल्पना! 
“जन्ता', 'राष्ट्र-भारती , 'नागरी-प्रचारिणी पत्रिका, हिन्दुस्तानी एकेडमी पत्चिका', 
आलोचना, 'अवन्तिका', ओर पाटल आदि के नाम लिये जा से | 


लोक-साहित्य के निर्माण प्रौर प्रचार में महिलाओं का सहयोग--- 


भारतीय लोक साहित्य के निर्माण में पुरुषों की अपेक्षा महिलाओं का हाथ 
अधिक रहा है । महिलाओं का यह साहित्य वर्षा से अलिखित चला आरहा हैं । 
उममे स्थान, समय जोर कण्ठ के परिवतनों के कारण हेर-फेर होते रहे हैं। युग-युग 
मे चने आ रहे रीति-रिवाजो, संस्कारों, स्यौहारो, विवाहों और पृजाओ में गाये जाने 
वाले गीतो और सुनाई जाने वाली कवाओ को अब तक मोद्िक रूप में सुरक्षित 
रगने छा श्रेय महिलानो को ही अधिक दिया जा सकता है। स्प्री-णिक्षा ने जहाँ 
बगेवा लाने दिये है वहाँ सबसे बदी हानि यह है कि शिक्षित नारी बपनी परम्पराओं 
शो भूलती जा रही है। उसे मिल्टन के 'सानेट्स' और गोरइस्मिय के 'बैनेटम तो 


हि पफिम्त के 


विन्‍तु अपनी मत्कृति औौर जानीयता के प्रतीक लोक-गीत उसे अब याद 
| 


० 


लोड गीत आाह भी ग्रामी में मह्िाओं द्वारा मुक्त कण्ठ से गाये घन 


७२ लौक गीतों का विकासात्मक अध्ययन 


इन गीतो के लिखने वाली नारियों का कोई नाम नही। ये स्वत ही सामूहिक कारों 
में उत्पन्न होते चले गए है। ये लोक-गोत श्रवण-परम्परा के आश्रय से हो आगे बढते 
बाये है । 

मराठी साहित्य की प्रसिद्ध लेखिका श्रीमत्ती कमला बाई देशपाण्डे ने अपनी 
पुस्तक 'अपौरुषेय वाडइ मय' मे महिलाओ द्वारा गाए जाने वाले गीतो को अपौरुषेय 
वाइ मय की श्रेणी मे रखा है। ये गोत वेवल महिलाओ द्वारा ही गाये गए हैं और 
उन्होने इनका सजन भी किया है । महिलाओ ने अपनी वृत्तियो के अनुरूप, सहज 
स्फृतिवश अनुष्ठानिक, औपचारिक एवं मनोरजनार्थ ही इन गीतो का ख्जन किया 
हैं। इन गीतो में नारी की वेदना, हुए, विषाद, आनन्द, उद्देग, उत्साह, संयोग, 
वियोग, प्रताड़ना, घृणा और रलानि आदि की भावनाओं की भलके मिलती है ।, 


श्रीमती कमलाबाई ने इप स्त्री-साहित्य का वर्गीकरण निम्नलिखित दो रूपो 
मे किया हैः-- 
अपौरुषेय वाड_मय 
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दुययम स्वरूप प्रधान स्वरूप 
पहेलियाँ (उखाणा , खेल के गीत, कथाये, गीत (ओब्या), 
फेरा के गीत, कहावते बैठकी, गीत 


गद्य और पद्च की हृष्टि से वर्गीकरण निम्नलिखित किया गया है:-- 
अपोरुषेय वाड मय 


न कल कम ना नी पैक टन न >> न >पर न बन का 
गच-साहित्य पद्च-साहित्य 
4 24205 कह ०३० कक जार म वन किन मकर | 

कं कहावते पहेलियां । 
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खेल के गीत फेरा के गीत बन्ध गीत 


धौर-गीतों का दिकासात्मक प्रेध्यपन भठे 


मब्यक्ालीन भारत के सामाजिक जोबत में नारी की स्थिति यद्यपि घोचनीय 

हौर दगनीय हो अधिक रही है किन्तु लोक-साहित्य के क्षेत्र में वहु पुरुषों की अपेला 
क्षषिक प्रमंव और प्रभावगाली रही है । स्त्रियों के गीन हर समय पर गाए जाते हैं | 
तोहिली, जच्चा, पलना, ललना, लोरियाँ जात के गीत, सावन के गोत, 

, नावारी सम्मरि, ममदा उनी, भूमर, छठ के गीत, देवी-देवताओ के स्तृति- 
उपवाम और त्यौ्रों के गीत, पति-पत्ती के प्रेम सम्बन्धी गीत, पनिहारिन, 
वहन के गीत, बालिकाओं के घुडले, गोगों, संजा (मालवा), घडत्या, साँकी, 
भाभी आदि के अमंस्य गीत हमारे देश भर में गाये जाने हैं । ये गीत रीति-रिवाजों 
। वे आधार पर कुछ बदलते हुए चतते हैं किन्तु इनकी आत्मा एक हूँ 
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होती है। धाम-ननद के झब्द-व्राणों से घायल, पत्ति से तिरस्क्ृत, वेटे की दबेल और 
वद्घावस्या में उपेक्षित नारी अपने समय-समय के भावों को गीतो में प्रकट कर चुकी 
हैं। इन गीतों का अध्ययन मनोवेज्ञानिक, ऐतिहासिक, आधिक, प्रपरिवारिक, और 


साहित्यिक दृष्टि से करना उपयोगी होगा। 


अधिकाद गीतों का जन्म घरो में ही हुआ | चवकी परीमते, भाडू लगाते, 
बर्तन मांजते कपड़े धोते, रोटी पकाते, हंमते-रोते और कभी कभी खिलखिलाते हुए 
इन गीतों की हुई है । अपने खाली समय मे स्त्रियाँ गीत जोड़ा करती है। 


बिक 


कोर्ट टेक गनगुनाती हैं तो कोई अन्तरा बनाती है। ये सामूहिक प्रयास हैं। वैसे 
न्यक्तिगत रूप से भी म्त्रियाँ गोत बनाती रहती हैं किन्तु यह जानना कठिन हो 
जाना है कि अमुक गीत किम सुत्री ने बदावा | 


गीतों के क्यानक था उनमे आने वाले नामी आदि से कभी-कभी पता लग 
जाता है कियेगोत कब्र आरम्म हुए होगे। रेलगाड़ी, चीलड़ी (वायुयान), नए 
गहनो, खादी, गाँधी, नेहरू, विक्टहोरिया, अंग्रेजी राज, नये स्थानों के नामों, नई 
बस्तुओ वे सामो आदि से गीतों के काल का अनुमान लगाया जा सकता है। 
जवानी सरस-मरर सर्यय कि जमे अग्र ज्न को राज गीन से विदित होता है कि 


पह गीत श्र जी घासन-क्ाल में आरम्म हआ। कभी कभी प्राने समय से चने 


आते गीतों में नये- नये धब्द आ जाते है किन्‍्तु इससे इन गीतों की प्राचीनता नष्ट 
नहीं होनी । किसी गायक का नाम गीतो के बीच में जा जाने से भी गीतों का समय 
विदित हो सज़्ता है। मेहयाई के गीतो से समय का अनुमान लगाया जा सकता है। 
सतियों के गीन भी बाल-निरंय में सहायक हो सकते है । 


४४ लोक-गीतों का विक्तासात्मक श्रध्ययत 


बात को विज्षेव टय से कहने की समझ मनुष्य में बाद को बाई होगी | छाइ मे नाद 
और अय॑ का सह॒यथों। हुआ। बय्य॑ के साथ नाड के मिलने से नाद का नहत्व बच्य 
कभी कभी विवा किसी अये के भी नाढ प्रमुख वन जाया करता है। नाद और अर्द 
का सघर्प अनेक वार हुआ है किन्तु विजय बर्य की ही हुई हैं। पहले नाइयुक्त घअब्दो 
का प्रतेलत बहुत था। जन---- 

बककड, वक्‍कड़, वम्वे भो। 

बत्मी बवब्वे पूरे सौआ॥। 


हाँ प्रथम पक्ति केवल नाद पर आधारित है । इसका कोई कर्य॑ दे 
निकलता । बच्चो के गीत वहुधा नाइयुक्त बब्दों से युक्त होते हैं। जैसे चोर-चोर 
खेल में बच्चे एक घेरा बनाकर खड़े होते हैं भौर उनमे 
इ गित करता हुआ कहता जाता है :-- 
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5 क-सीक-ताली-तुद्का । 
चिलम-तमादू जे हुक्का [| 


हुवका बब्द जिस वालक पर समाप्व होता है वह साहुकार वस्े कर बल्ग 
हट जाता है। अंत में दो वालक रह जाते हैं भौर उनमें से हुकक्ना' पर बाने वाला 
वालक नसाहुकार तथा दुनरा चोर कहनाता हैं। बिना बर्यों वाले घब्दों के आवार पर 
ही यह खेल आरम्भ होता है। यहु अयहीबता गीत की प्रथमावस्चा की च्योदक्न है। 
धीरे-धीरे दूसरी पक्ति मे अर्थ की संगति आने लगी किन्तु प्रथम पतक्ति फिर भी 

हीन ही रही । यह प्रथम पंक्ति की अथहीनता भी बोरे-घीरे हदती गयी और अब 
लोकगीत बपने पूरे अर्थों के साय बाने लगे | बच गीतों में उस बात क्या विभेष ध्यान 
रखा जाने लगा कि एक सार्थक पंक्ति के वाद दसरी पक्ति भी सार्थक हो । इन गीतों 
की प्रथम पक्ति बहुधा टेक का कार्य करतों है । आगे की पक्तिगं इसी टेक के चहारे 
चलती हैं । यह टेक एक प्रकार से 'त्थायी का कार्य करती है और बागे |] 
धअन्तरा' जनी होती हैं । 


श्री 


लोरियो मे अर्थ प्रमुख रहता है । घुन या टेक का प्रयोग के 
ही होता है। स्त्रियो के गीतो में वस्तुओं के वाम दुहराने, व्यक्तियों के सम्बन्धों का 
उल्लेख करने और स्थानों के नाम बोलने की प्रवृत्ति अधिक रहती है | जसे सनुर 
जआारम्भ कर जठ, दंवर और पति तक का उल्लेख । गीतों में छोटी घटना 


गायाओं का भी उल्लेख होता रहता है। देनू, कांकी और साको के 
छोटी कहानियाँ रहती हैं । 
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प्रियता, श्र गारत्रियता अयवा वेदना, राग-द्व प, घुणा, कुड़न आदि को प्रकट करते 
हैं। यदि कविता कवि के मानप्त को प्रतिविम्बित करती है तो लोकगीत समाज के 
घात-प्रतिघातों का सच्चा रूप व्यक्त करते हैं । 


भारतीय नारी के अनेक चित्र भारतीय लोकगीतों में मिलते हैं किन्तु कुछ 

विशिष्ट चित्र तो सदेव ही आकर्षक रहे हैं । नारी एक ओर अत्यधिक भावुक, चतुर 
गृहिणी, स्नेहयुक्त सास, आज्ञाकारिणी पत्नी, मुग्घा नायिका और सच्ची प्रेमिका है 
तो दूसरी ओर वह कुलटा, फूडड़, ककशा कठोर-हृदयहीन सास, चुगलखोर नतद और 
चरित्र-हीन भावज भी है। कभी नारी दुष्टा सौतेली मां बनकर आती है, कभी 
ईर्ष्ययुक्त सौत के रूप में दिखायी देती है और कभी चिड़चिड़ी जिठानी बतकर आती 
है । वहुओं और वेटियों के अलग-अलग चित्र दिखायी देते हैं । जहाँ वेटियाँ लाइ-प्यार 
में पलती दिखाई देतीं हैं वहाँ बहुए' अभावों, घुटन और पीड़ा में कराहती प्रतीत होती 
हैं। वेटियाँ अपनी ससुराल लौट कर जाना नहीं चाहतीं और वहुए पीहर जाने को 
तरसती रहतीं हैं| कहीं-कहीं स्थितियाँ उल्टी होतीं हैं | वेटी पीहर में भौजाई से 
दुःखी है तो सास भी अपनी बहू के शासन में तड़पती रहती है | सास-बहु, ननद- 
भोजाई, देवरावी-जिठानी के झगड़े तो नित्य के कर्म हैं। लोकगीतों में बहुधा सामप्त को 
ककंशा, कठोर और शुष्क दिखाया गया है | अपनी सास से दुःखी हो सावन में बहू 
तभी तो गा उठती है : -- 

अब के बरस भेज भंया को बाबुल, 

सावन में लीजो बुलाय रे। 


और उधर वेटियाँ नीम की डाल में भूले डाल कर गा उठती हैं :-- 
कच्ची नीम की निवौरी सामने कब आवीगो, 
वावा दूर मती दीजो हमकू कौन वुलावँगो । 
बेटी पास ही तोथ देंगे, तोकू' हम्हों बुलावेंगे, 
बच्ची नीम की #००००००० +००३००००००००००१०० ०००६ ०००० ०००० ०००० 


बेटी अधिक दूर की ससुराल पसंद नहीं करती । उसे भय होता है कि अगर 
वहाँ कष्ट हुआ, वहाँ मन उकताया तो दूर होने के कारण संभवत: वह शीघ्र अपने 
पीहर न आ सकेगी । तभी तो दूर विवाह होने पर वह नाई से क्रोध में कहती है :-- 
(चौरे) क्योंरे नअआ पेट कटऊआ क्यों (चों) दीनी परदेस जी 
कहा करू जिजमान की वेटी करम लिखा परदेस जी 
चिट्‌ठी होय तो बाँच लेउ प॑ करम न बांचौ जाय जी 


ससुराल में दु:ख उठाती बहिन पीहूर जाने की इच्छे में भाई को प्रतीक्षा 
कर रही है। वह छग्जे पर कौआ बैठा देख कर कह उठती है :-- ' 
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हमारी बीरन जो आवबे तौ कौआ उडि जदइयो, 
हमारी भे्रा जो आवे तौ कौआ उडि ज्यों ! 


दृध-भात भैया कू' खबाऊं, 
लड़्डुन के मैं भोग लगाऊँ। 


तेरी सोने चोच मढाऊंगी, कौभा उड़ि जइयो ! 


कभी-कभी नानी के घर भी लड़की को वडी निराशा होती है। उप्के पिता 
को तो जवाँई राजा के रूप मे खूब सम्मानित किया जाता है, उसे वढ़िया-वहिया 
भोजन मिलते हैं किन्तु वेचारी लडकी को कुछ नही । तभी तो वह भुला कर 


कहती है “-- 


अब कृबहुँ न जाऊँगी नानी के, मैं कबहुँ न" *'*** 
वाबुल को दई खीर-मलाई ; 
हमे वताय दई रोटरिया , 
अब कबहुँ न जाऊँंगी नानी के। 
वावुल सोब॑ चौवारे पं; 
हमें बलाय दई कोठरिया , 
अब कवहु न जाऊँगी नानी के । 
वाबुल जामै वाय-बगीचे ; 
हमे वताय दई पोखरिया ; 
अब कबहुँ न जाऊगी नानी के। 


नारी का गौरव-पुर्ण रूप भी लोक-गीतो मे कम नहीं मिलता। सती-साध्वी 
और पतिव्रता स्त्रियों की प्रशप्ता के अनेक गीत गांवों मे मिलते है। राजस्थान और 
उसके आस पास गनगौर के गीत सती नारी की प्रशसा में ही हैं। मालवी मे सती के 
विपय में एक वहुत सुन्दर लोकगीत मिलता है :-- 


सायव को डोला 

माया ने भम्मर घड़ावो रे सेवम' म्हारा 
सायव को डोलो चन्दरणा नीचे ऊबो 
चन्दण नीचे ऊबो, चमेली नीचे ऊवो 
सायव से छेंटी' मती पाडो रे सेवम म्हारा 
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साथव को डोलो चन्दण नीचे ऊबो 
वइयूयन' ये चुड़लो चिरावो' रे सेवम म्हारा 
सायब को डोलो० 
भविया रतन जड़ावो रे सेवम म्हारा 
सायव को डोलो० 
पंगह्या नेवर घड़ावो रे सेवम म्हारा 
सायव को डोलो० 
अंगगे ने सालूड़ों रंगावो रे सेवम म्हारा 
सायव को डोलो चन्दणु नीचे ऊबो'" 
सतियारा डेरा हवावाग में कशियत सेवा हिंगलाज 
वावड़ लोने बीड़ो पान को' '*"« 
कशियत मैत्या सासू-युसरा, ये म्हारी सतियार 
कणियत मैत्या भायन-बाप, हो मोटा का जाया 
वावढ़ लौने बीड़ो पान को '' 


ऐसी महान्‌ सती लोगों की दृष्टि में देवी वन जाती है। उसकी प्रश्॑ंत्ा करते 


हुए लोग अपाते नहीं । वे कहते हैं :-- 


महारी पत्ती माता का से दल-वादल उलटया' 

म्हारी सती माता का ये तो दियो हे मेलाणं 

ओ राजा की राणी उगता सूरज पे माजी सत करया 
म्हारी सती माता मल्ाखा' से दल वादल उलदया 
म्हारी सती माता सिन्दरसी में दियो है मेलाण 

राजा की राणी आपका सायव'" पे माजी स्त करया 


आगरा के गांवों में भी सती की प्रशंसा के अनेक गीत प्रचलित हैं। 


एक गीत है :-5 


नी ऊअथेथ ८€< €ए “४ ७ 


. सुहागनें। 


जूड़ा तंघार करो । 
उलढा । 


» मुकाम । 
, राती के पीहर का स्थात। 


स्वाप्ती, प्रियतत | 


रद्द लोक-गीतों का विकासात्मक अध्यय 


कर सोरह सिंगार चली सतवती नारी । 
मांग भरी सिंदूर सुहावे, पायल छम-छम करती जावे | 
वयों विछुरंगो भरतार, चली सतवती नारी। 


पीतम के सग चली सुहानी, विदिया माथे पे मुस्कानी । 

निकरी तारी तें आग, चली सतवंती नारी ॥॥ 
वालम के संग सुरपुर जावे, जुग-जुग सती सुहाधिन भाव 
सब पू्ज सीस नवाय, चली सतवती नारी ॥ 


२. लोकगीतों का मूलाधार-- 


लोक-गीत हमारे सामाजिक, धामिक, पारिवारिक विकास के इतिहास प्रकट 
करने वाले होते है। ये किसी भी देश क्री अमृल्य निधि कहे जा सकते है | लोक-गीत 
का जन्म स्वाभाविक्र ही कहा जायेगा । इसके जन्म की तिथि या काल के विषय मे 
कल्पना से ही काम लेना पड़ेगा | यह कहा जा सकता है कि आदि-मानव के कण्ठ से 
जो विकृत भाव किसी अवसर पर प्रस्फुडित हुए होगे वही धीरे धीरे गीत का रूप ले 
बैठे । सैकडों-हजारो वर्षो तक सरिता की धारा की भाँति ये गीत जन-जीवन में प्रवा- 
हित होते रहे, इनमे हेर-फेर हुए, इनमे नए-नए विचार आये और वे पुरानों से 
मिलने चले गए किन्तु इनकी गति मे व्यतिक़ृम नहीं पडा। स्त्री-पुरुषों की समय- 
समय पर आने वाली मन: स्थितियों ने इनमे अपने प्रभाव के पुट दिए हैं। खेतो की 
हरियाली, कोयल की कुक, पपीहे की पुकार और वासती सुक्षमा ने इनमे थिरकन, 
मिहरन और तडपन भरी है। इतकी लय में बालक सोये और जागे है, इनकी ताने 
पर यौवन गदराया और मस्ताया है, इनकी टेक पर स्त्रियाँ नाच-नाछ उठी है, 
इनकी गति पर पथिक के पाँव आगे बढ़े है, इसकी गज पर विरही युवक का मन 
कसक उठा है , इनके प्रवाह मे भोली, अल्हड नवयौवत्ता का मत वह गया है, इतकी 
स्वर-लद्ट री पर विरहिणियाँ मंत्र ममोप कर रह स्रोी है, इतके शद्दों से बूड़ो ने मन 
बहलाये हैं, इनकी तानो पर वैरागी मे वराग्य उत्पन्न हुआ है, इनक्की तालो पर मज 
दूरो के फाँवड़े और किसानों के हल चले है, इनकी सरलता पर बालकों के समूह 
खिल-खिल गये हैं। ये धरती के स्वाभाविक बोल है, ये वायु के उन्पुक्त झौके है, ये 
समुद्र के शक्तिशाली ज्वार हैं, ये नदी के वेगयुक्त प्रवाह है, ये चाँद की शीलता, सूर्य 
की तेजस्विता और तारो की स्वप्निल छाँह लिये हुए है । 


राल्फ विलियम्स ने लिखा है -- 


“ए फोक सौग इज नाइदर न्यू नौर ओल्ड, इट इज लाइक ए फोरेस्ट ट्री 
विद इट्स रूट्स डीपली वरीड इन द पास्ट, बट विच कम्टीन्यूजली पुट्स फोर्थ न्यू 
ब्राचेज, न्यू लीव्स, न्यू फूट 


लोक-गी तों का विकासात्मक अध्ययन रह 


(लोक गीत न तो नया ही है और न पुराना ही । वह तो जगल के उस वृक्ष की 
भाँति है जिसकी जड़े अतीत काल मे गढी हुई है, किन्तु जिसमे अविराम गति से नई 
टहनियों, नये पक्षियों और नये फलो की उत्पत्ति होती है ।) 


यही कारण है कि विभिन्‍न देणो, प्रदेशों, जातियों और वर्गों में गाए जाने 
वाले गीत अपने भावों मे समन्वय सा किये हुए है। लोकगीत प्रकृति के उद्गार होते 
है । इनमे सरसता, सरलता, मधुरता और लय स्वाभाविक गुण है। इनमे करुणा, 
हास्य, आगार और वीरता का समावेश रहता है। ये वने है, विगडे, मिटे है किन्तु 
फिर उत्पन्न हुए है। जन्म से लेकर मृत्यु तक का वर्णन इन गीतो में भरा पडा है। 
सोहर, जच्चा, वन्ना-वनन्‍्नी, हल्दी, तेल, जनेऊ, परदेश-गमन, आगमन, ज्यौनार, 
भादि से लेकर भृत्यु तक पर गाए जाने वाले लोकगीत इधर-उधर विखरे पड़े है। 


डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने लिखा है--“ग्राम गीत इस सभ्यता के वेद 
(श्रूति) है। वेद भी तो अपने आरम्भिक युग मे श्र्‌ति कहलाते थे । वेद भी आर्यो की 
महान जाति के गीत ही थे और ग्राम गीतो की भाति ही सुन-सुनकर याद किए जाते 
थे | सौभाग्यवण वेद ने वाद मे श्रूति से उतर कर लिपि का रूप धारण कर लिया, 
पर हमारे ग्रामगीत अब भी 'श्र्‌ति' ही है। जिस प्रकार वेदों द्वारा आर्य-सम्यता का 
ज्ञान होता है, उसी प्रकार ग्रामगीतो द्वारा आर्य॑-पूर्वे सभ्यता का ज्ञान हो सकता है। 
ई ८, पत्थर के प्रेमी विद्वान यदि धृष्टता न समझे, तो जोर देकर कहा जा सकता है 
कि ग्राम गीत का महत्त्व 'मोहेन-जोदडो' से कही अधिक है । मोहेन-जोदडो सरीखे 
भग्न-स्तूप ग्रामगीतों के भाष्य का काम दे सकते है । 


लाला लाजपतराय का कथन है कि---“देश का सच्चा इतिहास और उसका 
नैतिक और सामाजिक आदर्ण इन गीतो से ऐसा सुरक्षित है कि इनका नाश हमारे 
लिए दुर्भाग्य की वात होगी ।' 


लोकगीत की व्याख्या करते हुए मराठी के श्रेप्ठ लेखक डा० सदाशिव फडके 
का कथन है--“शास्त्रीय नियमों की विशेष परवाह न करके सामान्य लोक व्यवहार 
के उपयोग मे लाने के लिए मानव अपनी आनन्द-तरग मे जोः छन्दोवद्ध वाणी सहज 
उद्भूत करता है, वही लोकगीत है ।” 


श्री देवेन्द्र सत्यार्थी ने मीट माई पीपुल' मे लिखा है--इट्स (फोक सौगूस) 
सीड लाहज इन कम्युनिटी सिंगिग (लोकगीत का वीज सामूहिक-गायन मे रहता है) । 


१. कविता कौमुदी, भाग ५, पृष्ठ ७७ (श्री रामनरेश् त्रिपाठी) । 
* सम्मेलन पत्रिका (लोक संस्कृति विशेषांक) | 


प्र लोक-गीतों का विकासात्मक अध्ययन 


ए स्टडी आफ ओरिसन फोकलोर' मे श्री कु ज विहारीदास ने लिखा है-- 
ए फोक-सोग इज ए स्पीनटेनियस आउट-ए्लो आफ लाइफ आफ द पीपुल दैट लिव 
इन मोर आर लैस प्रिमिटिव कन्डीशन आउट साइड द स्फयिर आफ सोफीसटिकेटड 
इनफ्ट्अन्स । 

प्रसिद्ध इतिहासकार डा० यदुनाथ सरकार ने लोकगीत की विशेपतायें प्रकट 
करते हुए लिखा है -- 

“दपिडिटी आफ मुवमेन्ट, सिम्पलीसिटी आफ डिवशन, प्राइमरी एमोगन्स 
आफ यूनीवर्सल अपील, एक्शन रादर दैन सबिल एनालाइसिस, ब्रौड स्ट्राइकिंग करे- 
वटराइजेशन, “थम्ब-मेल स्कैचैज' आफ वैकग्राउन्ड एण्ड दि स्पैअरैस्ट यूज (आर 
रादर कम्पलीट एवायडैन्स) आफ लिटरेरी आर्टीफाइसेज-दीज आर द असैनशियल 
रिक्‍्यूजिट्स आफ द ट्र, वैलड”। 

लोकगीतो के प्रमुख लक्षण साधारणत निम्नलिखित माने जाते है-- 

१ अचत्त्यानुप्रास के बदले ध्वनि-साग्य । 

२ पुनरुक्ति | 

३ तीन, पाँच, सात आदि सख्याओ का बार-बार प्रयोग । 

४ दैनिक प्रयोग की साधारण सी वस्तुओ को सोने-चाँदी की कहना । 

भारत के लोकगीतो मे उपयुक्त लक्षणों के अतिरिक्त कुछ और भी लक्षण 
पाये जाते है। जैसे-- 

१ नाम जोड़ना--गहनो के नाम, कुटुम्बियों के नाम, मिठाइयो के नाम, 
वस्त्रों के नाम, नगरो के नाम, देवी-देवताओं के नाम आदि । 

२. प्रतीक्षा--यह परम्परा वडी पुरानी है। किसी ऊँची अटारी, वृक्ष, टीले 
आदि पर चढकर अपने आने वाले किसी प्रिय की वाट देखना बहुत पहिले से प्रचलित 
है । 

३ प्रश्नोत्त--सीधे-साथे प्रश्नों और उत्तरो को गीतो मे प्रयुक्त कर वस्तु- 
स्थिति स्पप्ट की जाती है । 

४, सत्या--तीन, चार, पाँच, सात, नौ, वत्तीस और छत्तीस के साथ सो 
तथा हजार की सख्यायो के प्रयोग भी मिलते है। 


३. समस्त संकलित लोकगीतों का वर्गोकरशु-- 


लोकगीतो की परम्पराओ के आधार पर हम अब आगरा जिले के लोकगीतो 
का अध्ययन आरम्भ कर यह देखने का प्रयास करेंगे कि आगरा के लोकगीतों मे किन 
किन स्थितियो-परिस्थितियों के चित्र मिलते है, यहाँ के विभिन्‍न रीति-रिवाजो, मेलो- 


लक्गीतों का विकासात्मक अध्ययन पर 


त्यौहारो, विभिन्‍न ऋतुओ, विभिन्‍न समुदायों और विभिन्‍न स्थानों मे गाए जाने वाले 
लोकगीत अपने अन्दर कौनसी विशेषतायें लिए रहते है। इन लोकगीतो की आत्मा 
देश के अन्य स्थानों के लोकगीतो की आत्मा से किसी-त-किसी प्रकार जुडी हुई 
अवश्य है । यही कारण है कि भाषा और बोली मे भिन्‍नता होते हुए भी कुछ प्रदेशों 
के लोकगीत उत्तर-प्रदेश, ब्रज-भाषा प्रदेश और आगरा जिले के लोकगीतो से बहुत 
मिलते है । सोहर, जनेऊ, विवाह, पूजा-पाठ, वारहमासे, ऋतु-वर्णन, सामाजिक एवं 
गाहस्थ्य-जीवन आदि से सम्बन्धित अनेक लोकगीत एक दूसरे के बहुत निकट है, कही-कही 
तो एकसे ही है ! इतना होने पर भी ब्रज-भूमि मे होने से आगरा में जो एक मधुरता 
मादकता और मुख्धता है वह अन्य कही नही दिखाई देगी । ब्रज-मण्डल भगवान कृष्ण 
की लीला भूमि है। आगरा ब्रज-मण्डल का प्रमुख अग है अत आगरा मे कृष्ण के 
जीवन से सम्बन्धित जो लोकगीत मिलेंगे उनकी लोच अपना पृथक महत्व रखती है । 
यहाँ श्री कृष्ण और उनकी लीलाओ के माध्यम से लोकजीवन की झाकियाँ लोकगीतो 
में प्रस्तुत की जाती है । पुत्र-जन्म पर कृष्ण जन्म के गीत गाए जाते है, प्यार के गीतो 
के नायक भी श्रीकृष्ण ही होते है, छेड-छाड की बाते श्रीकृष्ण ही करते है और होली - 
खेलने मे तो श्रीकृष्ण से अधिक चतुर-सुजान कोई है ही नही । श्रीकृष्ण आगरे के 
लोकगीतो के मेरुदन्ड है । ु 
लोकग्रीतो के वर्गीकरण के लिए हमे ऋतुओ, उत्सवो, मेलो, सस्कारो, पारि- 
वारिक सम्वन्धो और व्यवहारों आदि पर ध्यान देना चाहिये । हमारे जीवन में ऐसी 
अनेक स्थितियाँ आती है जब हम आनन्द मे झूम-झूम उठते है, जब हम अकेले या मिलकर 
गीत गाने को उतावले हो जाते है । जब सावन की घटाये हमारी भावनाये जाभरुत कर 
देती है, जव होली के रग हमारे मन मे रगीनी भर देते है, जब विवाह के अवसर पर 
वधाइयो और हास-परिहास की इच्छा उत्पन्न हो जाती है और जब किसी रूप पर 
मुग्य होकर मन सरस एवं मधुर हो उठता है तो ऐसे अवसरो पर जो गीत निम्नत 
होने लगते है वे अपने पृथक अस्तित्व और महत्त्व लिए हुए होते है । इन गीतो को 
विभिन्‍न वर्गो मे विभाजित किया जा सकता है। कुछ विद्वानों ने इन लोकगीतो का 
वर्गकरण अपने-अपने ढग से किया है | डा० क्रृष्णदेव उपाध्याय ने इन लोकंग्रीतो का 
विभाजन निम्नलिखित प्रकार से किया है--- - 
सस्कारो की दृष्टि से । 
रसानूभूति की प्रणाली से । 
ऋतुओ और व्रतो के क्रम से । 
विभिन्‍न जातियो के प्रकार से । 
क्रिया-गीत की दृष्टि से । 


न्द *< नध्ण २ ७ 


१. लोक साहित्य की भूमिका, डा० कृष्णदेव उपाध्याय, पृष्ठ २६४ 


भर लोक-गीतों का विकासात्मक अध्ययन 


डा० उपाध्याय ने लोकगीतो के वर्गीकरण को निम्नलिखित तालिका द्वारा 


और अधिक स्पष्ट किया है “- 
लोकगीत 





बल शा लक 
| | 
१. सस्कार २ ऋतु-गीत ३ ब्रज के ४ जाति के ५ क्रिया सवधी ६ विविध 
गीत गीत गीत गीत गीत 


१ सस्कार गीत 
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| | 
विवाह गौना मृत्यु 





पुत्र-जन्म मुण्डन यनोपवीत 





२ आऋतु-गीत 
“2४ लय | ७ 
कजली हिडोला होली चैता बारहमासा 
३ ब्रज के गीत 
सा | 
नागपचमी बहुरा गोधन पिडिया छठी माता 


है कह के गीत 


| | | | | | 
अहीरो के _ दुमाधो के चमारो के गोडों के. कहारो के वोबियों के 


गीत गीत गीत गीत गीत गीत 
प्‌. क्रिया सम्बन्धी गीत 
| 
| | | | 
रोपनी सो जैतसार चरखा 
६ विविब गीत 
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| | | | | 
भूमर अलचारी पूर्वी. निमुव भजन खेल 


लो ह-गीतों का विकासात्मक अध्ययन ५३ 


श्री रामनरेश् त्रिपाठी ने लोक-साहित्य (ग्राम-साहित्य) को निम्नलिजित 
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में विभक्त किया है :-- 


सस्कारो के गीत । 

व्रतो और त्यौहारों के गीत । 
ग्राम-गाथाये । 

ग्राम-कथाये । 

मन्दिरों मे गाये जाने वाले पद । 
राह के गीत । 

खेत के गीत । 

भिखमगो के गीत । 

भिन्‍न-भिन्‍न जातियो के गीत । 
कोल्हू के गीत । 

चकक्री के गीत । 

ऋतुओ के गीत । 

बच्चों के गीत, खेल और कहानियाँ । 
गाँव में मनोरजन के साधन-मेले और तमाशे । 
गाँव के खेल | 

गुड़ियो के गीत । 

ग्राम-सगीत (नाच और गीत) । 
नाच और उसके तरीके । 

वाजे और उनके उपयोग । 
नीति की कहावते । 

स्वास्थ्य की कहावते । 

खेती की कहावते । 

वुझनौवल और ढकोसले । 
वारहमासे । 


नये-नये गब्द और मुहवरे 
मनृप्य और पद्मुओं के रोगो के नुस्खे । 


पचेेवरों के बब्द । 
जड़ी वृट्यों की पहचल और उनके उपयोग । 


५४ 


लोक-गीतों का विकासात्मक अध्यपन 


त्रिपाठी जी ने लोकगीतों (ग्रामगीतों) का वर्गीकरण निम्नलिखित ११ श्रेणियों 
में किया है! :-- 


नाच 


छठी छत स्वत नई ० 2० 


न 
० 


११. 


संस्कार सम्बन्धी गीत । 
चवकी और चरखे के गीत । 
धर्मगीत 

ऋतु सम्बन्धी गीत । 
खेती । 

भिखमंगी । 

मेले के गीत । 

जाति के गीत । 

वीर गाथा । 

गीत कथा । 

अनुभव के वचन । 


राजस्थानी लोकगीतों के विद्वान संग्रहकर्ता तथा समालोचक पं० सूर्यकरण 
पारीक ने लीकगीतों को उन्तीस भागों में विभाजित किया है :- . 


१०. 
१६. 
१२. 
१३. 
१, 


देवी-देवताओं और पितरों के गीत । 
ऋतुओं के गीत । 

तीर्थों के गीत । 

ब्रत-उपवास और त्यौहारों के गीत . 
संस्कारों के गीत । 

विवाह के गीत । 

भाई-बहिन के प्रेम के गीत । 
साली-सलहज के गीत । 

पति-पत्नी के प्रेम के गीत । 
पनिहारियों के गीत । 

प्रेम के गीत। 

चवकी पीसते समय के गीत । 
बालिकाओं के गीत । 

चरखे के गीत । 


१. कविता कोपुदी, भाग ५, पृष्ठ ४५ | 
२. राजस्थानो लोक्षगीत, पृष्ठ २२-२५ (पारीक) । 


लोक-गीतो का विक्रासात्मक अध्ययन प्र 


१५ प्रभाती गीत । 
१६ हरजस-राधा-कृष्ण के प्रेम के गीत । 
१७ धमाले-हौली के अवसर पर पुरुपो द्वारा गेय गीत । 
१८ देश-प्रेम के गीत । 
१६ राजकीय गीत । 
२०. राज-दरवार, मजलिस, शिकार, दारू के गीत । 
२१ अजमस्मे के गीत--वीरो, सिद्ध पुरुषों, महात्माओ की स्मृति मे रखे गये 
जागरण को “जम्मा' कहते है । 
२२ सिद्ध पुस्षों के गीत । 
२३ (क) वीरों के गीत।  - 
(ख) ऐतिहासिक गीत । 
२४. (क) गवालो के गीत । 
(ख) हास्यरस के गीत । 
२५ पशु-पक्षी सम्बन्धी गीत । 
२६ शान्तरस के गीत । 
२७ गाँवों के गीत (ग्राम-गीत) । 
शर८ नाथ्य गीत । 
२६ विविध 


श्री ग्याम परमार ने श्री भास्कर रामचन्द्र भालेराव द्वारा प्रतिपादित लोक- 
गीतो के भेदों का उल्लेख करते हुए उनकी चार श्रेणियों को बताया है -- 


१ सस्कार विपयक गीत । 


२ माहवारी गीत । - 
३ सामाजिक ऐतिहासिक गीत । 
४ विविध । 


प्रस्तुत प्रवन्ध मे आगरा के लोकगीतो का वर्गीकरण निम्नलिखित रूप में 
किया गया है -- 


१ संस्कारों के गीत-- 


(अ) सोहर 
(व) कढाहुली, चरुआ, पालना 
(सम) वघाये, अन्न-प्राशत, वर्ष-गाउ 








१. भारतीय लोक-साहित्य : श्याम परमार, पृष्ठ ६४-६४ । 
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लोक-गीतों का विकाप्तात्मक अध्ययन 


मु डन 
जनेऊ 

विवाह (वन्ना, बनती, रतजगा, हल्दी चढाना, सेहरा, भात और 
भातई, द्वाराचार, गालियां, ज्यौनार, कु बर-कलेवा, पलिकाचार, 
विदा, सुहागरात, गौता, सास-बहू, देवर-भाभी आदि के गीत) 
मृत्यु-गीत । 


ऋतुशों, महीनो शोर धर्म के श्राधार पर तीज त्यौहार के गीत-- 


(अ) 


तीस. परी २0. अर. ##---क. 
484, 9< ६ कह 


नल 


चल. ब्ीीय 
बी 


#₹*०. 
थम 


६. 


हसिसय धरम २ मा 7-45 अर. अत नी, डिश नीच 
मम आह, 2 आर. आज ०2654 कम 


डे 


सटयनम गरम मनन. अतिथि 
प्‌ 
३५०१कवरमरी 


ड्ड 


नव-दुर्गा (नौरता) 
साँझी 

बंगला 

थापे 
झाँग्ी-टेसू 
खेलो के गीत 
जात के गीत (कला देवी के गीत, पथवारी देवी के गीत, सीतला 
देवी के गीत) 
दशहरा 
करवा-चौथ 
अह्ोई आठे 
दीपावलि 
गोवद्ध त-पुजा 
भैया-दूज 
देवठान 
कातिक-त्ताव 
वसत 

होली 
गनगौर 
श्रावणी 

तीज 

मल्हारे 
रक्षा-वन्धन 


पारिवारिक, सामाजिक तथा साम्यिक गीत । 
४. कृष्ण सम्बन्धी गीत। 
अन्य गीत । 


लोक-गीतो का विकासात्मक अध्यर्यन ४७ 


संस्कारों के गीत 
सोहर . 


पुत्र-जन्म पर गाये जाने वाले गीतो को 'सोहर' कहा जाता है । इन गीतो को 
कही-कही 'मगल-गीत' भी कहा जाता है । डा० कृष्णदेव उपाध्याय ने सोहर शब्द 
की व्युत्पत्ति गोभन' गब्द से मानी है । उनका मत है कि 'सभवत यही शोभन 
गह्द गोमिलो >सोहिलो >सोहद> सोहर रूपो मे परिवर्तित होता हुआ इस रूप मे 
आ गया है। भोजपुरी मे 'सोहल' का अर्थ अच्छा लगना है जो सस्कृत के शोभन से 
मिलता-जुलता है। सोहर की उत्पत्ति 'सुधर' शब्द से भी मानी जाती है जिसका 
अभिप्राय सुन्दर होता है। पुत्र-जन्म के गीत सोहिलो के नाम से भी प्रसिद्ध है। 

पुत्र-जन्म पर गाये जाने वाले गीत वास्तव में एक विशेष छद मे गाये जाते 
हैं। इस छद को 'मोहर छद' कहते हैं। इस छदद में ही इन गीतों को गाने से इन 
गीतों का नाम भी 'सोहर' ही पड गया है “'रामलला नछह में तुलसीदास जी ने 

सोहर छद का प्रयोग किया है । 

किसी के पुत्र होने पर घर तथा पडौस की स्त्रियाँ एकत्र होकर सोहर गाती 
है। इन गीतो को 'जच्चा' के गीत भी कहा जाता है । ये गीत छे अथवा दस दिन 
तक गाये जाते है । छटवे दिन छुटी के गीत विशेष रूप से गाये जाते है और दसवे 
दिन दप्ठौन के गीत गाये जाते है । 

कन्या उत्पन्न होने पर ये गीत नही गाये जाते । हिन्दू समाज मे कन्या का 
जन्म लेना आनन्द का प्रतीक नहीं माना जाता। वैसे तो कन्या को लक्ष्मी कहा 
जाता है किन्तु हिन्द्समाज मे कन्या के विवाह में जो दहेज की कुप्रथा है उससे 
माता-पिता कन्या का जन्म लेना अपने लिये अहितकर समझते है। सोहर मे » गार- 
रस की प्रधानता रहती है। कही-कही करण रस और हास्य-व्यग के भी पुट 
मिलते है । 

निम्नलिखित गीत मे एक स्त्री के पुत्र होने पर प्रसन्नता और पुत्री होने पर 
अपनी परिस्थिति बताती है .-- 

मेरों घर भर॒यो, भेंगना भर्‌यो, सव सुख भर गयो 

पेट मेरो पूत बहू घर ले आइयोजी 

मेरो घर रीतो मेरों अगना रीतो 

मोरे मव सुख रीते मेरी धीय ले गयौ जमँया 
में तो कभी न जनू गी वीय मैं तो नित जनू गी पूतत 
भेरों पृत नित ले अच्यौ वहू री । 


१. लोकसाहित्य को भूमिका--डा० क्षृष्णदेव उपाध्याय, पृष्ठ ४२। 





ध््द लोक-गीतों का विकासात्मक भ्रध्ययगव 


हिन्दू परिवार मे पुत्री का जन्म प्रसन्‍्तता नहीं देता । इसका कारण यह है कि 
पुत्री एक तो पराया घन होती है दूसरे वर हू ढने ओर दहेज देने की प्रथाएँ माता- 
पिता के लिये विषम परिस्थितियाँ उत्पन्न कर देती है । पुत्र तो बहू लाकर घर मरे 
आनन्द भर देता है किन्तु पुत्री धर भर को दु.खी और सूना कर चली जाती है । 


निम्नलिखित गीत एक गर्भिणी स्त्री की इच्छाओं को प्रकट करता है :-- 


मेरा दिल वादी वेर प॑ 
मेरा राजा ससुर से यो कहो, मोय मीठे वेर मगादो जी 
मेरी रानी वहु से यो कहो तोय मथुरा की खुरचन मेंग्रायदू जी 
मेरे राजा जेठ से यो कहो मोय कासमीर के सेव मंगाय दो जी 
मेरी रानी बहू से यो कहो तोय वुटवल की नारंगी मंगादू जी 
मेरा दिल वादी वेर पै जी । 
जब स्त्री गर्भिणी होती है तो उसका जी एक ओर तो मिचल्राया करता है 
दूसरी ओर उसे भिन्‍न-भिन्‍त चीज खाने की इच्छा होती है। उपयु क्त गीत मे गर्भिणी 
स्त्री वेर और काश्मीर के सेव खाने की इच्छा रखती है | वह अपने पति द्वारा ससुर 
के पास सन्देश भेजती है | ससुर गर्िणी पुत्र-वधू की इच्छा पूर्ण करने को तत्पर है। 
वह उसकी इच्छित वस्तुएँ तो मगाता ही है अन्य स्वादिष्ट मिठाइयाँ और फल भी 
मेंगरा लेता है। मथुरा की खुरचन और वुटवल की नारंगी मेगा कर ससुर अपने 
हादिक स्नेह और आनन्द को प्रकट कर रहा है । इस गीत में मतनोभावों का वड़ा 
स्वाभाविक और सरस वर्णन हुआ है तथा सुक्ष्म-निरीक्षण प्रभसनीय है । 


पत्नी अपने पति से कहती हैं कि मुझे ससुराल में वच्चा पेदा करना अच्छा 
नही लग रहा । मुझे पीहर ले चलो । वहाँ चलने से मे अपने पीहर वालो से पुत्र- 
जन्म के नेग लूगी .-- 


जल्दी चलो वालम पीहर मे लाल होगे । 
सास जी के बदले अम्मा से नेग लेगे, 
जल्दी चलो वालम पीहर में लाल होगे । 
जिठानी जी के बदले भाभी से नेगर लेगे, 
जल्दी चलो वालम पीहर मे लाल होंगे । 
ननद के बदले वहन से नेग लेगे, 

जल्दी चलो बालम पीहर में लाल होगे । 
सखियो के बदले पड़ोसिन से नेग लेंगे, 
जल्दी चलो वालम पीहर में लाल होगे । 


लौक-गौतों क्रा विकात्तात्मक अंध्यतन प्ह 


इस गीत में पत्नी का आग्रह इस लिये पीहर के लिये और अधिक मात्रा जा 
सकता है क्योंकि उसे अपने ससुराल वालो पर विश्वास नही | उसे भय है कि यदि 
ससुराल वालो ने उचित प्रकार से देख-भाल नही की तो कही जच्चा या बच्चा का 
अनिप्ट न हो जाये । 


युवती प्रथम बार गर्भवती हुई है। उसे गभिणी स्त्री के कष्टो का कोई ज्ञान 
नही । वह बडे भोलेपन से अपनी ननद से पूछती है कि उसकी शारीरिक पीडा का 
क्या कारण है ? ज्यो-ज्यो गर्भ के दिन बढते जाते है उसे कुछ अनौखापन प्रतीत होने 
लगता है| प्रतिमास उसे कोई न कोई नई बात मालूम होती है। उसके मत मे 
चटपटी चीजें खाने की इच्छा होने लगती है । वह अपनी ननद से पूछती है .-- 


मोरी भोली ननद जाने क्या हुआ । 

जव लागा, जब लागा पहला महीना, ननद जाने क्‍या हुआ । 
तब सीस धमकने लागा, ननद जाने क्या हुआ ॥ 

जब लागा, जब लागा, दृजा महीना नतद जाने क्या हुआ । 
तब धुक धुकियत मन लागा, नतद जाने क्या हुआ ॥ 

जब लागा, जब लागा तीजो महीना ननद जाने क्या हुआ । 
तब खद्टे मी७े मत लागा, नतद जाने क्या हुआ ॥ 

जब लागा, जब लागा चौथा महीना, नतद जाने क्या हुआ | 
तब खीर पूरी प॑ मन लागा, ननद जाने क्‍या हुआ ॥ 

जब लागा, जब लागा पचयो महीना, ननद जाने क्‍या हुआ । 
तब अचपल फडकन लागा, ननद जाने क्या हुआ । 

जब लागा, जब लागा छटवाँ महीना, चनद जाने क्या हुआ | 
तव आम इमली मत लागा, ननद जाने क्या हुआ ॥ 

जब लागा, जब लागा सतयो महीना, ननद जाने क्या हुआ । 
तव साद सिदौरी मन लागा, तनद जाने क्‍या हुला ॥ 

सब तिरिया, सव तिरिया मगल गावे नतद जाने क्या हुआ | 
सत मासा गीत सुनावे ननद जाने क्या हुआ । 


गभिणी बहू अपनी ननद से कहती है कि अपने भाई को जीघ्र बुलाओ मुझे 
बडा कप्ट हो रहा है । ननद दौडकर अपने भाई को बुलाने जाती है .-- 
पाँच पान, पाच विडिया, पाच सुपडिया सो मेरी ननतद को देउ 


का विरन जगाय लाद॑ । 
उठी उठी विरन निदारे : के तारे जगत उजारे त्यारे 


महल कछु सोर तो भभज वुलावे 


६० लोक-गीतो का दिकासात्मक अध्ययन 


झटपट वाँधी पग्ड़िया विगत उठि आयो छोटो विरत 
एक पाँय धरयों देहरिया तो दुसरो पलकियाँ 
लयी तो हिरदय, लगाय कहा तुम्हारों दूखे 

लाज सरम की है बात राजा के आगे नाय कहेँ 
हाकिम के आगे नाय कहुँ तोय मोय अन्तर नाँय 
कपट की बात नाय कहदो मोय कहा व त्यारों देखे 
पीडरिया धरीये कमर मेरी साले पेट पसीना 

मेर लिये सुगढ दाई लाओ सुगढ चतुर दाई लाओ 
छप्पर होय उठाऊ जने दस लाऊ तो करतार 

राम छुडाव कृष्ण छुडाव । 

दोऊ मिलि वाँधी गठरिया खोली अकेली बॉघत 
कोऊ न जानी खोलत जग जानी, जो मेरी मैया-- 
होती तो पीर हर लेती, सजन मैया वेदरदी 


गर्भवती स्त्री को अनेक स्वादिष्ट पदार्थ खाने की इच्छा होती है। उसका 
मन लपसी खाने का हो रहा है। लेकिन लपसी बनाने मे बडी कठिनाई हो रही है। 
उसे कढाई, आग, आटा आदि चाहिये । बडी कठिनाई से वह्‌ लपसी बनाकर खा पाती 
है कि उसके पेट मे दर्द उठने लगता है और वालक का जन्म हो जाता है। लपसी 
निर्धन लोगो के घर मे बड़ी चीज समझी जाती है। यह केवल आटे में पानी 
कर गर्म करनी जाती है और पतली लेई जैसी होती है । गर्भवती स्त्री की परिस्थिति 
का इस प्रकार वर्णन है -- 
कोई माँग कढ या न देई मेरौ मत लपसी पे 
जैसे तैसे कढ या हु लाई, कोई माँगे आँच न देई । मेरो० 
जैसे तैसे आँच हु लाई, साधुलिया चू न देई। मेरो० 
जैसे तैसे चून लाई नहुलिया करू न देई। मेरो० 
जैसे तेसे कर हु लीनी, वाल-वच्चे खान न देई । मेरो० 
जैसे रे तैसे खाइ हु लीनी, पीर मोय सोमन न देई । मेरो० 
जैसे तैसे पीर सभोरी, जाये तुरत नदलाल । मेरो० 
(टि०--यह स्त्री किसी अति साधारण घर की है, तभी तो इसकी इच्छा 
केवल लपसी खाने की हो रही है । इस घर के लिये लपसी ही बड़ी बहुमूल्य है ।) 
उधर एक अन्य गर्भिणी का वर्णन है जो पहिली स्त्री से कुछ अधिक सम्पन्न 
दिखायी देता है । इसकी इच्छा हलुआ खाने की है । इसने भी वडी कठिनाई से 
हलुआ बनाया किन्तु हलुखा खाते ही पुत्रजन्म हो गया .-- 


लोक-गीतों का विकासात्मक अध्ययन ६१ 


मुझे माँगी कह या न देई, मेरी मन हलुए पै 

भरे जैसे तैसे मैंने मॉगी कढ या 

सायूजी सूजी न देइ, मेरी मन हलुए पे 

जैसे तैसे मैं सूजी लाई 

जिठानी जी घी न दे, मेरा मन हलुए पे 

जैसे तैसे मैं घी ले आई 

दौरानी जी बूरौ न दंड, मेरो मन हलुए पे 

जैसे तैसे मैंने हलुआ वनायौ 

राजाजी खाने न दई, मेरी मन हलुए पै 

जैसे तैसे मैंने हलुआ खायी 

खाते ही भये नदलाल, मेरी मन हलुए प॑ 

इस प्रकार हमारे लोकगीत भिन्‍न-भिन्‍न सामाजिक स्तर का जान कराने की 

सामथ्यं रखते है और समाजजास्त्र की पृष्ठभूमि प्रस्तुत करते है । 


इधर एक अन्य जच्चा है जो तनिक और सम्पन्न घर की प्रतीत होती है । वह 
लप्सी और हलुए से अधिक श्रे प्ठ मिठाई घेवर खाने की इच्छुक है । वह छु-छप कर 
घेवर खाना चाहती है कि पकडी जाती है। इस स्थिति का वर्णन बडी सुन्दरता से इस 
सोहर-गीत में किया गया है -- 
एक रुपया के गेहुरा मंगाये तो छज्जेन डार युखाये हो लाल, मेरो मन लोचन 
घेवर पे 
सुखा-साख मेदा पिसवाई तो जिठानी रानी छानन हो लाल, मेरो० 
छान-छव मैंदा धर दीनी तो दौरानी रानी धोरन वैठी हो लाल, मेरो० 
घोर-घार मैदा धर दीनी तो सासुल रानी सेकन बैठी हो लाल, मेरो० 
सेक-साँक डलिया भर दीनी तो विनमे ते एक चुरायो हो लाल, मेरो० 
वाहिर ते आए देवर जी तो भाभी रानी पानीरा पिव्राओ हो लाल, मेरों० 
पानीरा पिवाव तेरी मैया रे वहैनियां तो हम धन उठोऊन जाय हो लाल मेरो० 
वाहिर ते वबलम जी आये तो गोरी धन विडिया लगाओ हो लाल, मेरो० 
विडिया लगाव तेरी सगी रे भावजी तो हम धन उठोऊनजाय हो लाल, मेरो० 
हाथ पकरि बैठी कर दीनी तो घेवर लुढकल जाय हो लाल, मेरो० 
कहो तो गोरी घन पेड़ा मगाई दउठ, कहौ तो घेवर मंगाऊ हो लाल, मेरो० 
ना चहिये वे पेडा और घेवर, चोरी उजागर कर दई हो लाल, मेरो० 
आगरा में एक अनौखी टेक 'सपरी' की चली है। 'सपरी' का बब्दार्थ है-- 
व्यतीत होना, पूरा पडना | इस 'सपरी' की टेक पर अनेक गीत प्रचलित है। एक 
गर्भवती का 'सपरी' की टेक मे व्यथा-वर्णन है -- 


६२ लोक-गीतों का विकासात्मक अध्ययत 


है रई कमर में दरदिया, कैसे सपरी । 

उठो कमर मे दरद वलम में करिरई लोटा-पन्टी 
सबरी रात मरोरा मारे तोऊ कटी ना कन्टी 

मैं तो हँवे गई रे जरदिया, कैसे सपरी । 

बारह बजे उतरि गई नीच पकर खाट की पाटी 
घन्टा चार बीत गए बैठे जब कऊ पीरी फाटी 
टाँगी द्वार पे परदिया कैसे सपरी । 

भोर भयो जब बजे मुरगा ने वाँग लगाई 

आई पीर भयौ मेरे लाला गई खुशी में छाई 
विगरी छीट की फररिया, कैसे सपरी । 


पुत्र-जन्म पर जच्चा अपने पति को घर का प्रवन्ध ठीक रखने के ढग को सम- 
झाती हुई कहती है कि सभी वस्तुओ को सभाल कर रखना अन्यथा तुम्हारी बहन, 
भाभी, माँ या बुआ आकर घर लूट लेगी। उसकी यह भी इच्छा है कि पति अपने घर 
बालो की जगह पत्नी के पीहर वालो को बुला ले। वह कहती है -- 


मैं अलवेली राजा घरु न लुटाय दीयो ।' 
तारौ लगाय कु ची मोइऐ गहाय दीयो ॥ 
चरुआ धरन को मेरी मैया को बुलाय लीयो । 
सॉँसुली आमे राजा विने वगदाय दीयौ ॥ 
मैं अलवेली राजा घरु न लुठाय दीयो । 
तारो लगाय कु ची मोईऐ गहाय दीयौ । 
सोठि कुटन को मेरी ताइ को बुलाय लीयो । 
जिठानी जो आमे राजा विनें बगदाय दीयो ॥ मैं अलवेली “””"' 
पलिका विछन को मेरी भाभी ऐ बुलाय लीयो । 
द्वौरानी जो आमे राजा बिने वगदाय दीयो ॥ मै अलवेली ** "४" ४ 
सतिया धरन को मेरी बहनाऐ बुलाय लीयौ । 
ननद जो आमे राजा विने वगदाय दीयो ॥ मैं अलबेली'”''* “* 
तीर सधन को मेरे भेयाऐ वुलाय लीयौ । 
देवर जो आमे राजा विने वगदाय दीयो ॥ 
मैं अलवेली राजा घर न लुटाय दीयौ । 
तारो लगाय कु जी मोईऐ गहाय दीयौ ॥ 





१. पाठान्तर--मैं हू भ्रकेली सेया घर ना लुदाय दोजो । 


होक:-गीतों का विक्ातात्मकु अध्ययन ६३ 


इसी गीत का एक और दूसरा रूप भी प्रस्तुत है -- 


मैं अवेली राजा घर न लुटाय दीयौ 

दाई आमे तो उन्हें वगदाय दीयो 

लल्ला जनावे मेरी दादी कू बुलाइ लीयौ 
सासुल आमे तो उन्हें वगदाय दीयौ 

चरुआ चढाइवे मेरी अम्मा कू बुलाइ लीयो 
जिठानी आमे तो उन्हें वगदाइ दीयो 

सोठ कुटावे मेरी भावी कूँ बुलाइ लीयो 


यही गीत तीसरी प्रकार से ऐसे भी गाया जाता है -- 


घर मे अकेली सइयाँ, घर न लुटाइ दउऊंगी। 
मैं अलवेली राजा घर न लुटाइ दरऊंगी ॥। 
सासुल जो रूठे मेरो कहा रे करेगी सइयाँ। 
चरुये चढावे अपनी अम्मा ए बुलाइ लगी !। 
ननदी जो झूठे मेरो कहा रे करेगी सइयाँ। 
सतिय धरावे अपनी वैहनाए बुलाइ लेंगी ॥ 
जिठानी जो रूछे मेरों कहा रे करेगी सइया । 
सोठि कुटावे अपनी भावी ए बुलाई लगी ॥। 
द्वोरानी जो रूछे मेरो कहा रे करेगी सइयाँ ! 
विजली दुरावे छोटी भाभी ए बुलाइ लगी ॥ 
देवर जो झूठे, मेरो कहा रे करेगे सइयाँ । 
तीर चलाइवे अपने भडया ए बुलाइ लगी ॥ 


इन तीनो गीतो मे भाव एक ही है। गर्भिणी स्त्री को अपनी ससुराल के 
लोगो पर भरोसा नहीं । उसे डर है कि वे लोग उसकी देख-भाल ठीक से नही 
करेंगे और व्यय भी अधिक करा देगे। वह ससुराल वालो को नेग देने के 
बदले पीहर वालों को वेग देना चाहती है। यह भेद-भाव बहुओ मे बहुधा देखा 
जाता है । 


गर्भिणी पीड़ा के मारे तड़प रही है। वह अपनी सास, ननद, जिठानी आदि 
को पुकार-पुकार कर बुलाती [है और अपनी सारी वस्तुएं उन्हे सौपती जाती है। 
उनसे कहती है कि मैं दर्द के मारे सचमुच मर जाऊंगी। किन्तु कुछ समय वाद 
उसके पुत्र हो जाता है तो वह आनन्दित हो उठती है । इसी स्थिति-परिस्थिति का 
वर्णन इस गीत में है -- 


६४ लोक-गीतों का विकासात्मक अध्यक्ष 


सासु मेरे दरद उठौ है री, सासु मैं अब न वचु गी री | 

सासु भेरी गोदी की ललुआरी, सासु जाइ तुम ले लीजो री । 
ननद मेरे दरद उठौ है री, ननद मैं अब न वचु गी री । 

ननद मेरी पेटी मैं तीहर री, ननद तुम जाइ ले लीजो री। 
जिठानी मेरे दरद उठो है री, जिठानी मैं अव न बचु गी री 
जिठानी मेरो बलम नगीना री, जिठानी जाइ तुम ले लीजो री । 
दौरानी मेरी नारि कौ हँसुली री, दौरानी जाइ तुम ले लीजो री | 
दाई जी मेरे दरद उठौ है री, दाई जी मे अव न वचु गी री । 
दाई जी मेरे पाँच उुपइया री दाई जी जिने तुम ले लीजो री । 
सासु मेरे होरिल भयो है री, सासु मेरो मोइ दे दीजो री । 

ननद मेरे होरिल भयौ है री, ननद मै अव न मरूगी री । 

ननद मेरी पेटी को तीहर री, नतद मेरो मोइ दे दीजो री । 
जिठानी मेरे होरिल भयो है री, जिठाती मैं अबु त मरूगी री । 
जिठानी मेरो वलम नगीना री, जिठानी मेरो मोइ दे दीजो री । 
दौरानी मेरो होरल भयौ है री, द्वौरानी मैं अब न मरूगी री। 
दौरानी मेरी नारि को हँसुला री, दौरानी मेरो मोइ दै दीजो री। 
दाई जी मेरे होरिल भयौ है रि दाईजी मैं अव न मरूगी री । 
दाई जी मेरे पाँच रुपइया री, दाई जी मेरे मोइ दे दीजों री ॥ 


जच्चा के खाने के लिए हरीरा तथा अन्य पौष्टिक पदार्थ बनाये जा रहे है। 
इस अवसर पर उसको सलियाँ 'कढाहुली' के गीत गाती हुई जच्चा के ठाठ और 
उसके पति की दगा पर व्यग्य करती हुई गाती है -- 


'कढ़ाहुली' 


काहे की रे कढ़ाहुली मेरी जच्चा 

काहे की रे चमच्चा री हुशियार नखरो जच्चा 

लोहे की रे कढाहुली मेरी जच्चा 

भरे पीतल की री चमच्चा री हुशियार नंखरो जच्चा | 
खनन खनन गुरु औठत है री मेरी जच्चा 

अरी वह डवके लेइ चमच्चा री हुशियार नखरो जच्चा । 
सौठ पजीरा खाइगी मेरी जच्चा 

अरी वह हात पसारे वाकौ कथा री हुणियार नखरो जच्चा। 
अरी नेक चाखइ दे जच्चा 

ताते से पानी नहावेगी जच्चा 


लोक-गीतों का विकासात्मक अध्ययन ६५ 


अरी वह रपट परेगो वाको कथा री हुशियार नख० 
पसौरि विछली ओढ़े जच्चा 
अरी वह फटे से गुदरिया वाकौ कथा री हुशियार, नख० 
सूत के पलिका सोवे जच्चा 
हूटे मंझोले वाको कथा री हुशियार, नख० 
सोहर-गीतो मे ऐसे व्यग्य वहुधा ही गाये जाते है । इनसे यह भी प्रकट होता 
है कि जच्चा की देखभाल वडी सावधानी से की जाती है। उसे अधिक-से-अधिक 
सुविधाये देने के प्रयास होते है । 
जच्चा के लिये चरुआ चढाया जा रहा है । चरुए का पानी जच्चा के लिये 
बडा लाभदायक होता है । चरुआ मटके को कहते है | मिट्टी के घडे मे पानी उबाल 
कर जच्चा को पिलाया जाता है । इससे जच्चा का पेट ठीक रहता है।इस अवसर 
पर सास, ननद, जिठानी, के कुछ कार्य होते है -- 
नौ सौ मौतियो का जच्चा के गले हार है 
सासु उनकी चरुआ चढावे चरुय्रे की बहार है 
उनको कगन देना खुशी का दिब आज है। 


नौ सौ भोतियों ४०० १०० ५०० ०७०००००० 
जिज्जी आवे पिपरी पीस पिपरी की बहार है 
उनको लाकेट देना खुशी का दिन आज है। नौ सौ मोतियों""**** 
तनदी आवे सतिया घरावे सतिये की बहार है 
उनको भुमकी देना खुशी का दिन आज है। तो सौ मोतियों"*'*** 
देवर आवे बश्ी बजावे बश्ी की बहार है 
उनको घडी देना खुशी का दिन आज है। नौ सौ मोतियों'"*'** 
सखिया आवे मंगल गावें मगल की बहार है 
उनको लह्ढू देना खुशी का दिन आज है। नौ सौ मोतियों “*"* 
जन्म लेने वाले प्रत्येक वालक को कृष्ण ही मान लिया जाता है। तभी तो 
पुत्रजत्म पर सभी स्त्रिया गा उठती है -- 
जसोदा ने कारी अधेरी मे जायो 
अरी वो तो कारोई कृष्ण कहायो 
दाई आवे तार छिबावें 
जसोदा ने व्वाकू भी नेग गहायौ 
इसके दो लाभ हैं । एक हरि-स्मरण दूसरा मगलमय संगीत । 
पालने के प्रतिनिधि गीत इस प्रकार है -- 


६६ लोक-गीतों का विकासात्मक अध्ययन 


पालनों गढला रे बढ़ या काहे को वनो तेरो पालना 

काहे के लागे फु दना 

अगर चदन को गढो रे पालना रेसम के लागे फु दना 

राम भूलें कौसल्या झुलावे जसरथ लैत वलयाँ पालनौ गढ़ला रे वढैया 
एक लुगाई मेरे गाँव की आई नजर लगाई मेरे ललना 

राई नोन उसारे जसोदा खेल उठे ललना पालनौ गढला रे बढया 

वाई लुगाई को पकर बुलाऊ नजर उतारे ललना पालनोौ गढ ला रे बढैया | 


बालक के आशभूषणों के विषय मे अनेक गीत प्रचलित है। उदाहरण के 
लिए -- 

बारे ललन कठला को चाव 

कठला गढाव वबावाजी दरबार पे रे बाको, झाँझनियाँ 

पैरावे वाकी मैया | बारे ललब कठला को चाव | 

कठला गढावे ताऊजी दरवार 


(आगे सबका नाम लेकर यह गीत बढाया जाता है ।) 


इन भाव-भीने गीतो मे एक-एक' करके परिवार के सभी वडो की कामनाओ 
और शुभेच्छाओं का समावेश आप से आप हो जाता है। यह गीत गाखो- 
ल्वार का काम देते हैं और सामाजिक स्तर एवं उस काल के आश्वपण के प्रचलन का 
रुप प्रस्तुत कर देते है । 

बालक को भुनभुना खेलने की इच्छा है। उसके लिये सोने का भुनभुता 
मंगाया गया है-- 

मोहन प्यारे के हायो सोने का भुनमुना । 

वावा ने गढायो सोने का ऊ्ुनभुना, 

ओर दादी खिलावे तुम खेलो लालना । 

मोहन प्यारे के हाथो सोने का भुनभुना ॥ 

उसके बाबू ने गढाया सोने का भुनभुता, 

अम्मा रानी खिलावे तुम खेलो लालना । 
भुनभुना ही नही, जब तो उसके लिये चकई भी चाहिये “--- 

चरकया सोने की गढवादो ५ 

बावा हजारी ने चकईं गढ़वाई दादी प॑ डोर डलवादो 

चकया सोने की वनवा दो 

ताऊ हजारी ने चकई गढ़वाई ताई पे डोर डलवादो 

चकेया सोने की बनवादों । 


लोक-भीदों का विकासात्मक अ-ययन द७ 


मु 


सोने के झुझना और चकई घर की ममद्धि प्रकट करते हैं। ऐसा प्रतीत होता 
हैं कि बालक का जन्म एक बहुत बड़े घर में हुआा है । हो सकता है कि किसी समय 
हमारे देश का प्रत्येक घर ब्तना समृद्धिचाली रहा हो कि जहाँ प्रत्येक घर में सोने- 
चाँदी के खिलौने होते हो | लोक-गीतो में मोने की थाली और रूपे की कटोरियों का 
प्रयोग वहंधा मिलता हैं।इन गीतो मे एक बात और प्रकट होती है वह बह कि 
वालक के धर वाले बालक के ढिये सोने-चाँदी के खिलौनों की कल्पना करते हैं। वे 
मिटटी या लकड़ी के खिलौनों का ही महत्व बढाने के लिये उन्हें सोने-चाँदी करा 


दुप्ट्ता, देवकी के सात पुत्रों ही हत्या, आठवे क्ृप्ण के जन्म, वसुदेव द्वारा यक्ञोदा 
००. न पास कंप्ग ह“>-नयइ- हु हट जाना ० का गन गीत ;६० अं गधा | वरन्‍रमकन का, अमन. 
के पास छृप्ग का ले जाना आदि का हर्णन इस गीत ने किया गे है। यह गीत कुछ 


रूप में भक्ति के गीत है जिनमे गुणानुवाद और चन्त्रिरकंन एक्र साथे सम्मिलित हैं :- 
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तुमरे तो हुइए कन्हैया ओ हमरे कन्या रे हमरे तो कन्या रे 
भेना वालक दीजो पहुँचाय तौ कन्या मेंगवाओ रे 

भर भादों की जंबेरी दामिन दमके अरे विजरी चमकी रे 
थी क्िधन लीए बोतार पहत्ण सव सो गए रे 

चेरी हाँ मोरी चेरी बरे तुम मेरी चेरी रे 

चेरी सजा जी को लाउ बुलाए वानक भेरे उर धरे रे 
राजा हो महाराजा बरे तुम महाराजा रे 


राजा बानक लियौ बौतार पहस्वा मद 
राजा बानक लिया बआतार पहनवा मव सो रहे रे 


/# 


॥ 57 


लोक-गीतों का विकासह्रमक अध्ययप्त 


झटपट बाँधी पगडिया अरे जूता मचा मच रे जूता मचा मच रे 
लिया बालक कंण्ठ लगाय तो वसुदेव चल दिए रे 

एक वन नाघे दूजा वन तीजों वन प हुंचे अरे तीजो बन पहुँचे रे 
'रामा यमुना चढी है अपर कृष्ण पग वोरिय रे 

यमुना हो मेरी यमु्ता तुम मेरी माता तुम मेरी यमुना रे 
यमुना इकले कन्हैया मेरी तो पार लगन दीजौ रे 

राजा हो मेरे राजा तो तुम भेरे राजा तो तुम महाराजा रे 
राजा कृष्ण छुआ में जल पाँव तो पार उतारा रे 

यशुधा के लागे है किवाँड यशोधा सोई तो सब घर सोबवी रे 
रामा कान्हा को दिया है सुलाय कन्या को लेके चल दियो रे 
भोर भयौ पीरी फाटी ए तौ अति सुख मानौ रे 

जैसे वज गए तबल निशान गवन लागे सौहरे रे 

जो जाय आवे भरे गाय सुनावे अरे जच्चा को रिश्लाय वेरे 

ताके कटते जनम के पाप सन्‍्तत फल पाव॑ रे। 


निम्नलिखित गीतो में बधाये गाये गये है।इन मभीतो मे ससुर, जेठ 


और देवर के नाम लिये जाते है। अपने पति का नाम लेकर भी बधाये गाये 
जाते है :-- 


बधाये लिये चौक पुराये रखती रे 

बधाये लिये अंगना लिप्राय रखती रे 

जो मैं ऐसो जानती ससुर जी आवे ससुर जी के लिये बैठक सजाय रखती रे 
जो मैं ऐसो जानती जेठजी आवे, आज जेठजी को खाना बनाये रखती रे । 
जो मैं ऐसा जानती देवर जी आवे, आज देवर जी को वल्‍्ला मर्गाय रखती रे । 
जो मैं ऐसा जानती राजाजी आवे, आज राजाजी को पलगे विछाय रखती रे | 
बधाये लिये अगना लिपाय रखती रे 

जो ऐसा जानती ननन्‍्दोई जी आवे आज नन्‍्दोई जी को पूडी बनाय रखती रे । 
बधाये लिये अंगना लिपाय रखती रे। 


रॉ 


२५ 2८ ५ 
लौंग लचक फल लाये नारियल फूलि रहे महराज 
पैला वधायो ससुर जी को आयी सासुल ने लियो भरि गोद 
नारियल फूलि रहे महराज, दूसरो बधायो जेठजी को आयो 
जिठनी ने लियो भरि गोद । नरियल फूलि रहे महराज । 
>< »ा >< 


लोक-गीतो का विकासात्मक अध्ययन ६६ 


जीना जीना बवाओ जीना 

शेरी कौन की रितु जाई और कहाँ पे नेज विछाई, वधायो जीना 

गरजा जाड़े की रितु आई बौर कमरे सेज विछाई, बवायो जीना 

गोरी कौन-कौन रितु आई और कहाँ पै सेज विछाई, वधायो जीना 

राजा वर्षा की रितु आई और छज्जे पै मेज विदाई, वधायो जीना 

राजा ऐसी मासुल न चहिये जो मोढ़े पर बैठी हुकुम चलावै, वधायो जीना 

राजा ऐसी जिठानी न चहिये जो गर्मी रसोई तपावे, बधायो जीना 

राजा ऐसी ननद न चहिये जो एक की चार लगाव, वधायो जीना 

पुत्र-जन्म पर वधाये गाये जा रहे हैं । इन वधायो में वालक को कृष्ण तथा 
माता को यशोदा मान कर उल्लास और धुम-घाम का वर्णन किया जाता है । इस 
पुत्र के कृष्ण जैसा ही अवतारी होने की कामना की जा रही है | तभी तो वधाये में 
कहा जा रहा है :-- 

सात सखी सोवर से निकली हँसत खिलत मुसकात 

पूरव पुन्य उदय भए सजनी भए है जमोद्य के लाल, बधाई वाजी नन्‍्द के । 

वोलो हो पण्डित के लडके शुभ घडियाँ छिकवाय 

घडियाँ भली शुभ घडियाँ सजनी रोहिनी नछत्तर 

बोलो हो नाई अझ वारीन नगर बुलावा देय भए लाल बवाई। 

वे सखिया मेरे मत आना, जाय मेरो लाल न सुहाय 

पाटी पारौ मॉँग सम्हारो आँखो सुरमा देउ 

बेदी देउ सिंदूर की सजनी मोति न भर लेउ माँग 

सात सखी द्वार प॑ ठाडी लागे झेझन किवाड़ 

एक अचपली यो उठ बोली चलौ हो उलट घर जाँय 

हाथ फरहरी पाँव छरहरी निकली खोल किवाड 

सव सखियन पॉलागन कीनो दए हैं गलीचा डार 

वबावा नन्‍्द खरिक मे ठाड़े देत गउन के दान 

कारी काजर बौरी घूमर देत बुलाग 

वावा नन्‍्द ने वसतर लुटाए भालू दुपट्टा शञाल 

जेनी जाके मन में आव॑े तैसी पहरि घर जाउ 

सात सखी जब घर को चाली मुख-मुख भर देत असीस 

माता यद्योदा तुम चिरजीवो युग-्रुग जीव तेरे लाल । 


७० लोक-गीतों का विकासात्मक अध्यपम 


खड़ी बोली का एक सोहर गीत जो आगरा नगर में ही याया जाता है-- 


सारी सारी रातो जच्चन शोर मचाया 

शोर मचाया नया बच्चा भी जाया रे, शोर मचाया सारी सारी रातो"""« 
एक तो जच्चा ने बचचा जाया रे 

दूजे जच्चा ने सास बुलाई 

सास बुलाई उनसे चरुआ चढाया रे चरुआ चढाया 

नेग की बिनिया जच्चा ने सीग दिखाया 

सीग दिखाया दो धक्के लगाये रे, धक्के लगाये, सारी ”"*** 
एक तो जच्चा ने वच्चा जाया रे दूजे जच्चा ने जिठानी बुलाई 
जिठानी बुलाई उनसे सोठ कुटाई रे, सोठ कुटाई 

नेग की विनिया जच्चा सीग दिखाया 

सीग दिखाया दो धक्के लगाये रे, धक्के लगाये, सारी***" ”“ 
एक तो जच्चा ने बच्चा जाया रे दूजे जच्चा ने नन्‍्द बुलाई । 

ननन्‍्द बुलाई उनसे सतिया धराबा, सतिया धराया | 

नेग की विनिया जच्चा ने सीग दिखाया। 

सीग दिखाया दो धक्के लगाये रे | 


पुत्र-जन्म पर बधाई बज रही है । जच्चा का सारा दुख:-दर्द दूर हो गया है। 
वह सभी को अपना पुत्र दिखाना चाहती है । उसकी इस भावना का प्रदर्शन इस 
लोकगीत मे किया गया है । ढोलक की धुनक-धुनक पर स्त्रियाँ गा रही है .-- 
4 


बाजी रे वाजी मेरे आँगना बधाई वाजी । 

सासु जी तुम भी आओ चरुआ चढाइ जाओ, 
गोद में पोता ले लो, आँगना वधाई वाजी । 
जिठानी जी तुम भी आओ पीपल पिसाइ जाओ, 
गोद में बेटा ले लो, आँगना वधाई गाजी । 
दौरानी जी तुम भी आओ पलका विछाइ जाओ, 
गोद में भतीजा ले लो, आँगना बधाई बाजी । 
ननदी जी तुम भी आओ साँतिये धराइ जाओ, 
गोद में भतीजा ले लो, आँगना बधाई वाजी। 
दिवर जी तुम भी आओ, पल्ला सदाइ जाओ, 
गोद मे भतीजा ले लो, आँगना बधाई वाजी । 
ससुर जी तुम भी आओ, थैली लुटाइ जाओ, 
गोद में पोता ले लो आँगना बधाई बाजी । 


लोक-नातों का विक्तासात्मक अध्ययन ७१ 


एक गर्िणी के उदर मे बडी पीडा हो रही है। वह अपने पति से आग्रह करती 
है कि पुत्र-जन्म का ग्रवन्ध ज्ीघ्र करो । पति की सुस्ती पर वह उसे कठोर बताती 
हुई कहती है ' 
राजा वेदरदी सुने नॉय मेरी । 
दाई आमे लाल जनामे, करौ काम जल्दी बचे जान मेरी । 
जे सैयाँ वेदरदी सुने नाँय मेरी । 
साचुल आमे चू्आ चढामे, करो काम जल्दी, व्च जान मेरी । 
ननदी आमे हरीरा वनामे, करी काम नलल्‍दी, वर्च जान मेरी ) 
पृत्र-जन्म हो चुका है | जच्चा को डर है कि कही उप्तके पुत्र को नजर न 
लग जाये | वह हर किसी को अपना पुत्र दिखाना नही चाहती । निम्नलिखित गीत मे 
इस बात का उल्लेख है -- 
कमरा के भीतर शोर मचावे रानी जच्चा 
सो जच्चा तेरे माथे के वैना वदती सच्चे 
वो भूमर के वीच छिपाय लियौ वच्चा । 
नज़र लगने से बचाने की इच्छा रखने वाली जच्चा के विषय में एक और 
गीत है। पहला ही वच्चा उत्पन्न हुआ है अत जच्चा उसे सवकी नजर से बचाना 
चाहती है। वह दाई को भी बच्चे के पास नही आने देना चाहती । घर के लोगो की 
नज़र लगने का भी उसे भय है -- मे 
उमरि मेरि वारी, राम दियौ लाला । 
दाई आमे दूर ही रखना, 
नजरि लग जायगी, राम दियो लाला । 
सासुल आमे दूर ही रखना, 
नजरि लग जायगी, राम दियोौ लाला । 
ननदी आमे दर ही रखना, 
नजरि लग जायगी, राम दियौ लाला । 
इस गीत से प्रकट होता है कि लडकी का विवाह बडी कम आयु में ही हो 
नाता था। विवाह के वाद ज्ञीत्र ही वह गर्भवती हो जाती थी। वाल-विवाह की 
कुप्रया के कारण ही स्त्रियों का स्वास्थ्य गिरने लगता था, वे अल्प-काल में ही अनेक 
बच्चो को जन्म देकर अपने पारिवारिक और गृहस्थ जीवन को दुखी वना लेती थी । 
अल्प-ब्रिक्षा अबवा अभिक्षा के कारण इनमे अन्ध-विश्वास भी बहुत होता था । वे 
अपने नवजात जिशु को किसी को इसलिए नहीं दिखाना चाहती थी कि कही उसे 
किसी की नज़र ने लग जाए। 


७२ लोक-गीतो का विकासात्मक अध्ययन 





एक जच्चा अपने पति से कहती है कि अपने सभी निकट के सम्बन्धियों के 
बुला लो। उनसे विभिस्त कार्य करवा सुन्दर बोर मूल्यवान भेंढे दीजिये.-- 
ललना जाए छुश।/ का बात । 
सासुल आवे चर्वा घरावे नेग माँगे दुलारी को देना हाथ। ललना जाए'""" 
जिठानी जावे परलिय विछावे, नेग माँगे जोगन को देवा हाय 
दौरानी आवे विजनी हुरावे, नेग मांगे झाझन को देना हाव 
ननदी आवे सत्तिया धरावे, नेव माँगे कगन को देना हाथ । 
देवर आवे डोर खिचावे, नेग माँगे घड़ी को देना हाथ | 
गीत में जच्चा उदार और सरल हृदय वाली हैं। वह अपनी साम, 
ननद, दौरानी, जिठानी आदि सभी का सम्मान करदी हैं। पुत्र जन्म पर वह सभी को 
नेग मे बहुमूल्य वस्तुएं देना चाहती हैं । 
इन गीतो से प्रकट होता हैं कि सभी नारियो की प्रकृति एकत्ती नही होती । 
ईर्ष्या, हे प, स्वायं, दम्भ और जह॒कार सभी मे नहीं होते । वे तरल, उदार, दयालु, 
प्रेममयी और सहिष्णु होती हैं । 


पुत्र-जन्म पर सभी को नेग दिए जाते हैं। दाई, सास, नवद, जिठानी आदि 
सभी अपने-अपने नेग लेने को उत्सुक रहती हैं। जच्चा के लिये पुत्र हीरा बौर लाल 
जैसा मुल्यवान है। उसने लाड़ में उसका नाम हीरालाल ही रख लिया है वह 
प्रसन्‍तता में उसे लेकर अठरिया पर चढ गई है जौर सभी को यथोचित नेग देने का 
निश्चय हु +- 


|. 


छमछम छनन बटठरिया चढ गई ले गोदी मे हीरालाल 
दाई आमे लाल जनावे माँगे अपनो नेग 

एक स्पइया दाई कू दऊंगी, जाये होरालाल 
सासुल आमे चस्वा चढ़ामे, माँगे अपनों नेग 

हात के खड़वा सास कू दऊगी, जाये हौरालाल 
जिठानी आमे स्ोठ कुटामे, माँगे लपत्तो मेग 
पँंचरग साड़ी जिठानो कू दऊंगी, जाये हीरालाल 
तदुल बामे सतिये घरामे, माँगें अपनो नेग 

हात को ककना ननदी कू दउ गयी, जाये हीरालाल 
देवर बामे तीर सदामे, माँग अपनों नेय 

सोने की बंगृठो देवर कू दऊंगी, जाये होरालाल'। 
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इस गीत में जच्चा का उल्लास प्रकट होता है। वह पृत्र-जन्म पर इतनी 
प्रसन्‍न है कि अपनी बहुमूल्य वस्तुएँ भी लुटा देने को तत्पर हो जाती है। भारतीय 
नारी को पुत्र लाखो रुपयो से भी अधिक भूल्यवान होता है। 

सोहर के कुछ गीतो भे जच्चा पर तीखे व्यग्य भी होते हैं। एक सोहर-गीत 
मे जच्चा का सम्बन्ध माली, घोवी, कहार, सुनार आदि से बताकर उस पर व्यगो की 
चौछार की गयी है '-- 

दफतर मे लिखों नवाव, वीजक मे लिखों दमोदरिया 

मलिया जच्चा कौ यारु, जाने वेचों जगु ससारू 

एक न बेची दमोदरिया। दफतर० “व 

धोवी जच्चा कौ यारु, जाने धोयौ जगु ससार 

एक न धोयी दमोदरिया । 

घिमरा जच्चा कौ यारु, जाने भर लयौ जगु ससार 

एक न भरी दमोदरिया । 

सुनरा जच्चा कौ यारु, जानने गढ़ि लयो जग्रु ससार 

एक न गढी दमोदरिया । 

वढई जच्चा कौ यारु, जाने छवि डार्‌यौ जगु ससारु 

एक न छवी दमोदरिया । 

पडित जच्चा कौ यारु, जाने पढि डारुयौ जयु ससार 

एक न पढ़ी दमोदरिया। 


पुत्र-जन्म का समाचार सभी सम्बन्धियो को भेज दिया गया है। जच्चा की 
जिठानी नहीं आयी है। जच्चा को उसके न आमने का दुख है। वह अपने पति से 
कहती है कि मेरी जिठानी वडी अनौखी है। वह तनिक घमडी भी है। उसे बुलाने 
के लि स्वामी तुम्ही जाजो | वह वच्चे की ताई है। मैं उसका यथोचित सत्कार 
करूगो «-+- 

जिठानी न आई मेरे राजा, 

वो है मेरी गौतिन बदला बहोरन, भोह मसकोरन, 

करिहा मरोरत 

लाला की हो ताई रे 

सासु कू भेजू गी नउआ, नेनद को हो भैया रे 

जिठानी छू तुम जइयो राजा । वो है *“ “* 

सासु कू भेजू गी सजा, ननद कू' सबेरे जी 

जिठानी कू ठोक दुपैहरी । वो है" 
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“६ 
न ((ड4| 


सासु 
जिठनी 


कू डाहूगी पीड़ा, ननद कू पद्टा रे 

गी कू सुत के पलिका । वो है "“**** 
कू सेकूंगी पूड़ी, ननद को हो कचौड़ी रे 
जिठानी कू पाँच मिठाई । 

सासु कू दऊंगी लहंगा, नेनद कू हो फरिहा रे 
जिठांनी कू रेसम की साड़ी | वो है” 


सास को दऊ गी रुपया, नेनेद को हो बली रे 


ड् ० ०० नग्न 


जिठानी कू एकु अत्तरफा । वो है 


ननद-भाभी मे वैसे तो हास-परिहान चलता ही है किन्तु तीज-त्यौहारों बौर 
उत्सवो पर नेग के लिये उनमे बड़ा प्रेमपूर्ण झगड़ा चलता दिखाबी देता है। ननद 
अपना नेग माँगती है, भाभी उसे चिढाती है। नवद के पिता और भाई उसे कंगन 
दिलाना चाहते है पर भाभी उसे ज्वका रही है। अंत मे उसे कबन देना ही 
पड़ता है । इस विवरण को प्रस्तुत गीत मे सुन्दरता से व्यक्त किया गया है। इस गीत 
से हिन्दुओ की सम्मिलित परिवार प्रथा पर प्रकाश पड़ता है। परिवार के सभी लोग 
एक साथ रहकर प्रेम, सदभावना, उदारता और सौहादू का भाव रख सकते हैं। 
भाई-वहिन के पवित्र प्रेम और ननद-भौजाई की मीठी छेंड़-छाड़ का यह सुन्दर 
उदाहरण है “-- 


ठाडी ठाड़ी सीग दिखावे ननद कंकना माँगे हो । 
वाहिर ते आये सुसर जी, अंगन ठड़े है गये हो, 
दे दे जौ वहूरानी ककना, वेटी तौ परदेसन हो ; 
मैं जे कंकना नई दऊ गी, ककत मेरे पीहर कौ, 
कोई जा ककना सी चीज, और वनवा दऊंगी | ठाडी० 
वाहिर ते जाये जेठ जी, अँगन ठडे है गये हो 
दे देगो वहुराती कंकना, वहिन' परदेसन हो 
बाहिर ते आये वलम जी, आँगन ठडे है गये हो 
दें हरामजादी कंकना, वहिन परदेसन हो | ठाड़ी० 
भीतर से फंको ककनवा, अगन पड़ौ हो, 
ले जा हरामजादी ककना फेर मत अइ्यो हो ; 
मैं आाऊंगी सामन सलूने भतीजे सोयले हो, 
भतीजे कू लाऊ कुरता टोपी, विदा ले के जाऊंगी हो । 
ठाडी ठाड़ी सींग दिखावे ननद ककना माँगरे हो | 
उसी कंगन का एक और गीत है । ननद पूत्र-जन्म पर कंगन माँग रही है। 


ध् 


8 
श्जः 


तोक-गीतो का विकासात्मक अध्ययन ७५ 


भाभी उसे कगन न देकर रुपये-पैसे मे ही टरकाना चाहती है। सनद अपने हठ पर 
जमी रहती है। ऐसी स्थिति में भाभी उससे परिहात मे कहती है -- 
ककनवा माँग ननदी लाल की बधाई 
यह रे ककनवा मेरे सुसर की कमाई 
स्पईया ले जा ननदी लाल की बधाई । 
ककेनवा मांगे ननदी लाल की बधाई 
यह रे रपच्या मेरे जेठ की कमाई । 
अठन्नी ले जा ननदी लाल की बधाई । ककनवा० 
यह रे अठन्नी मेरे देवर की कमाई 
चबन्‍नी ले जा ननदी लाल की वधाई । ककनवा ७ 
यह रे चवन्नी मेरे नन्‍्दोई की कमाई 
दुवन्नी ले जा नतदी लाल की बधाई | ककनवा० 
यह रे दुअन्ती मेरे साजन की कमाई 
दो धक्के ले जा ननदी लाल की बधाई 
ककनवा माँगे ननदी लाल की बधाई । 


यह गीत आगरा नगर में स्त्रियाँ गाया करती है। इसी गीत को नगर से कुछ 
दूर रुनकृता, विचपुरी या पाततीराम के नगले आदि गाँवों मे कुछ परिवर्ततो के साथ 
इस प्रकार गाया जाता है “-- 


नेनद माँगे कंकना लाल की बधाई । 

लाल हम जाए आज है बधाई । 
नेनद रानी कंकना है हातन की सोभा, 

रुपइया चौ न लेती जाओ लाल कौ बधाई । 
रुपइया मेरे सुसर की उमर कमाई 

अठल्नी चौ न लेती जाओ लाल की बधाई । 
अठन्नी मेरे देवर की उमर कमाई 

चौहन्नी चौ न लेती जाओ लाल की बचाई । 
चौहन्नी मेरे जेठ की उमर कमाई 

दुअन्ती चौ न लेती जाओ लाल की बधाई । 
दुअन्ती मेरे वलम की उम्र कमाई 

सिंगटूटा चौ न लेती जाओ लाल की बधाई । 
लिगटटा मेरे हातन की हे बीवी सोभा 
दो धक्का जा न लेती जाओ लाल की बधाई | 


ज्र्‌ लोक-गोतो का विकासात्मक अध्ययन 


इन दोनो गीतो में एक ही भावना होते हुऐ भी शब्दों मे बड़ी भिन्‍नता है। 
यह दूसरा गीत ग्राम-जीवन की चटक लिये है | इसमे सिगटुठा भी न दे कर पक्के 
देने की इच्छुक है भाभी । यह गीत अधिक हास-परिहासयुक्त है । 

एक और गीत मे ननद ऐसी ऐठ रही है कि मनाये से भी नहीं मानती। 
उसकी भाभी उसे बच्चन, कपड़े और फ़िर गहने तक देने को तैयार है किन्तु वह वो 
फुलझड़ी लेने पर ही बड़ी हुई है | इस ह॒ठ का वर्णन प्रस्तुत गीत में बड़ी सुन्दरता 
से किया है .-- 

ननदिया माँगे फुलझडी रे, हठीली माँगे फुलब्डी रे 

सव बर्तन मे बेला वड़ा है, वो ही ननदिया को देवों 

सलौने सईयाँ सो रहे अब जायो, मुन्ना के पापा सो रहे अब जायो | 

ननदियाँ वेला नही ले रही है, वनदियाँ माँगे फुलझझड़ी रे 

सव कपड़न मे सेला वड़ा है, वो ही ननदियाँ को देवों 

सलौने सईयाँ सो रहे अब जागो, ननदियाँ सेला नही ले रही रे 

ननदिया माँगे फुलझड़ी रे ।"**«*** 

हठीली माँगे फुलझडी रे | "०० «००» 

सब गहनन में हरवा वड़ा है, वो ही ननदिया को देवों 

मुन्ना के पापा सो रहे अब जागो । 

सलौने सईयाँ सो रहे अब जागो, ननदियाँ हरवा नही ले रही रे 

ननदिया माँगे फुलझडी रे 

हठीली माँगे फुलज्नडी रे । 


ननद अपनी जच्चा-भाभी की सेवा करने जायी है । भाभी बड़ी कंजूस है। 
उसे भय है कि ननद कही अधिक खर्च न कर दे | वह अपनी ननद को समझ्ञाती हैं 
कि घर में खच अधिक होने से कुछ संभाल कर व्यय करना होगा | उसे ननद की 
नीयत पर सदेह है । तभी तो वह उससे कहती है *-- 

ननदी री मेरे खरचु बहुत है 

बीवी री मेरे खरचु वह॒त है 

एक पैसा को गोद मगायौ 

बीवी री समार के रखियो। ननदी "***** 

जबु वा गोद ए पीसन बैठी 

वीवी री बखेर मत दीयौ । ननदी ० 

जबु वा गोद ए भूनन वंठी 

वीवी री जराय मत दीयौ । 
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जबु वा गोद ए पागन बैठी 
वीवी री चाख मत लीयौ | 
जब वा गोद ए रख के बंठी 
' वीवी री चुराव मत लीयौ | 


जच्चा को गोद का पाग खिलावा जाता है। जब यह गीत वनाया गया होगा 
तव एक पैसे मे इतना गोद मिलता होगा कि चक्की मे पिस सकता था और पाग भी 
वन सकता था। आज एक पैसा क्या दस पैसे मे भी इतना गोद नहीं आयेगा 
जो छत चिदिविया बन्द हो सके । इस प्रकार के गीत देश की आधिक सम्पन्नता या 
अपूर्णता का बोध कराते है। 


पुत्र तो स्त्री के उदर से होता है किन्तु नाम पिता का ही होता है। जच्चा 
वन कर कष्ट तो सहती है स्त्री किन्तु पुरुष उसका पूरा हकदार वन जाता है। 
एक स्त्री इस बात का विरोध करती है वह कहती है कि मैंने तो इतने कप्ट से पुत्र 
जन्मा किन्तु मेरे पुत्र को मेरे पति का वेटा कहा जाता है। हर जगह पुत्र के पिता 
का ही नाम पूछा वा लिखा जाता है। वह स्त्री तभी तो कहती है -- 


हमने सही दुख पीर, सइयाँ के लाल कैसे कहाए 
भाओ सासु रानी बैठो पलिग पै, 

हमरी न्‍्याइ कराओ, सईयाँ के लाल कैसे कहाए 
चाहे वहू रूठो, चाहे वह फूलौ, 

लाल तो बेटा के कहाए, तुम्हारे लाल कैसे कहाए 
आओ जिठानी रानी बैठौ पलिंग पै, 

हँमरो न्‍्याइ कराओ, सईयाँ के लाल कैसे कहाए 
चाहे दौरानी रूठो, चाहे दौरानी फूलौ 

लाल तो देवर के कहाए, तुम्हारे लाल कैसे कहाए 
आगी ननद रानी बेठो पलिग पै, 

हेमरी न्याइ कराओौ, सइंयाँ के लाब कैसे कहाए 
चाहे भाभी रूठी, चाहे भाभी कूलौ 

लाब तो भैया के कहाएं, तुम्हारे लाल कैसे कहाए 
जागो दौरानी रानी, वेठौ परलिंग पै 

हमगे न्याइ कराऔ, सईयाँ के लाल कैसे कहाए 
चाहे जिठानी रूठौ, चाहे जिठानी फूलौ 

लाल तो जेठ जी के कहाए, तुम्हारे लाल कैसे कहाए 
हमने सही दुख पीरे, सब्याँ के लाल कैसे कहाए। 


<््द लोक-गीतों का विकासात्मक अध्ययन 


समान अधिकार की भावना को प्रगट करने वाले ऐसे गीत नारी की स्वतत्नर 
मानसिक स्थिति के परिचायक है । 


एक सोहर-गीत में जच्चा पर व्यग्य किये जा रहे है। जच्चा बडी कजूस है। 
वह सास्त, ननद और जिठानी को उचित नेग नही देती .-- 


अटरिया मे जच्चा बडी रे हुसियार 

अटरिया मे बेला बडी रे हुसियार 

चरुआ धरन कू आएंँ सासु जी 

चरुआ चढाई नेगु माँगे महाराज 

मेगाउ एकु रस्सी, बंधाओ उनकी मुझके 

लगाओ चार गिच्चा, चली जामे चुप्पई | 

लड्डू, करन कू' आमे जिठानी जी 

लट्डू, बँबाई नेगु माँगे महाराज 

मेंगाउ एकु रस्सी, बंधाओ उनकी मुझ्के 

लगाओ चार ग्रिच्चा, चली जामे चुप्पई । अटरिया० 

उदार और व्यवहार-कुशल जच्चा का दृष्टिकोण दूसरा ही होता है । वह 
सभी का सम्मान कर उन्हें यथोचित नेग देने को तत्पर है। दाई, सास, जिठानी, 
ननद, देवर, नाई, नाइन और पण्डित आदि सभी को भरपुर भेग देने के लिये जच्चा 
कहती है | एक भीत मे इसका वर्णन है-- 


राजा की रानी बडी सुशीला राम लखन सुत जाए 

रग बरसेगो हाँ हाँ राम रग वरसेगौ 

रग बरसे कुछ इमरत वरसे और बरसे कस्तूरी 

रग बरसेगौ 

दाई आवे हुरल जनावे हुरल जनाई नेग मांगे 

पाँच रुपया दाई जी को देना जिनने मेरा हुरल जनायो 
सासुल आमे चरुआ चढाने चरुआ चढाई नैग माँगे 

गले का हरवा सासुल जी कौ देना जिनने मेरा चरुआ चढाया 
जिठानी आवें सोठ कुटावे सोठ कुटाई नेग माँगे 

हाथ के कंगन जिठानी जी को देना जिनने मेरी सोठ कुटाई 
नदुल आमे सत्तिए धरावे सतिए धराई नेग मँगे 

सिर का टीका नदुल जी को देना जिनने मेरे सतिए धराए 
देवर आवे पल्ला सधावे पलला स्रधाई नेग माँगे 

हाथ की घड़ियाँ लालाजी को देना जिनने मेरा पल्ला सथाया 
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नाइन आवें नगर बुलावे नगर बुलाई नेग माँगे 

पाँच रुपैया नाइन जी को देना जिनने मेरा नगर बुलायो 
पडित आवें नाम धरावे नाम धराई नेग माँगे 

पाँच रुपया पडित जी को देना जिनने मेरा नाम धरायौ 
ससुरे आयें थैली लुटावे थैली लुटाई नेग माँये 

मोहर असरफी ससुर जी को देना जिनने मेरी थैली लुटाई 
रग वरसैगौ, हाँ हाँ राम रग वरसैगौ । 


बालरूप में भगवान कृष्ण पालने में भूल रहे हैं । चन्दन के पालने भे रेशम 
की डोर लगी है। माता के रूप मे स्वय यग्ोदा ही शोभा दे रही हैं । इस प्रकार 
के गीत एक ओर तो आगपरे की स्त्रियों की कृप्ण-भक्ति प्रकट करते है दूसरी ओर 
वालक तथा जच्चा के गुण-गौरव का भी बखान करते है -- 


कन्हैया भूल पालना नक हौले झौटा दीयो 
काए सौ जाकौ बनौ पॉलनौ, काए कौ० 
और काए के लागे फुदना, नेंक होलें ० 
चंदन कौ जाकौ बनौ पालनौ, चंदन कौ० 
भौर रेशम के लागे फुदना, नेक हौले ० 
सोरु भयौ ब्रिज की गलियन में 

अरी जशोदा जायौ ललना, नेक हौले० 


पुत्र-जन्म का समाचार सब जगह फैल गया है । वह पुत्र क्या है मानो कृष्ण 
है। पुत्र-जन्म पर तभी तो स्त्रियाँ गा उठी हैं .-- 


जसोदा जायी ललना मैं जमुना पे युनि आई 

काहे को तेरोौ बनौ पालनौ काहे के लगे फुंदना ।।मैं० 

चन्दन कौ मेरी वनौ पालनो रेशम के लगे फुन्दना ॥।मैं० 

एक सखी मेरे आगे आई कि नजर लगाइ गई ललना ॥मैं० 

गई नोन उतार जसोदा नज़र उतारी ललना | मैं जमुना प॑ सुनि० 

नन्‍्द बावा गऊदान करे हैं भरी माई भुलाव पालना ॥ 

मैं जमुना पे सुनि आई० 

इस गीत मे पुत्र की माता को यशोदा कहा गया है, पिता नन्‍्द बावा हैं और 
पुत श्रीकृष्ण हें । पुत्र -जन्म पर ऐसे गीत बहुधा गाये जाते है| पुत्र-जन्म के समय से 
हो गीत आरम्भ हो जाते हैं और जच्चा-बच्चा के जो-जो कार्य होते रहते है उन कार्यो 
के अनुर्प गीत भी गाये जाते हैं । पुत्र-जन्म पर नार कठाता, नेग छेसा, दाई को 
बुलाना आदि कार्य होते हैं । इस सम्बन्ध मे गाया जाने वाज्ा गीत हृप्टव्य है “-- 


घ० लोक-गीतों का विकासात्मक अध्ययन 


जन्म सुत अति छुगी मनाई, जल्दी से बुलाई दाई। 
कटवाय दीयौ नार न्हलाय दीयौ छिन मे | जनमो ० 
लल्ला के बावा वुलवाओ, जल्दी से अब नेग चुकाओ। 
रुपया देउ कलदार, छुशी होकर मन में । जनमो० 

गढ़े दवे सव माल उख़ारो, लाला की दादी कू पुकारों । 
अब मत करो अबार, खकोरो कौनन मे । जनमों ० 

दादी वचन प्रेम के वोली, आज गाँठ ईश्वर ने खोली । 
महर करो करतार, वस रहे हजफन में | जनमो ० 


एक अत्य गीत मे दाई पर व्यग्य किया है। पुत्र को राम का रूप देकर दाई 
के लालची स्वभाव पर परिहास किया जा रहा है। ऐसे गीतो मे जच्चा, वच्चे के 
पिता, सास आदि पर तो व्यग्य होते ही है, नाइन, दाई, धोविन आदि पर भी खुब 
छीटे मारे जाते है। यहाँ दाई को हरजाई कहकर यह गीत गाया गया है -- 


दाई है हरजाई, राम जी की नार न काटे 
कैसी वढभागित दाई राम जी ""”“*** 
राजा दशरथ ने बागऊ सौपे 
वह भी न लेवे वह दाई 
राम जी की नार न काटे 
राजा दशरथ ने महलऊ सौपे 
वह भी न लेवे वह दाई 
राम जी की नार न काटे 
थाल भरे मोती कौशल्या लाई 
वह भी न लेवे वह दाई 
राम' जी की नार न काटे 
दाई है हरजाई रामजी की नार न काटे 
कैसी वढभागिन दाई राम जी की नार न काटे | 
पुत्र-जन्म होने पर मगल-मीत गये जा रहे है । पडित आकर जन्म की घडी 
देख रहा है, दान दिया जा रहा है, हवत की तैयारियाँ हो रही है और द्वार 
पर वन्दनवार लगाये जा रहे है :-- 
देक--सखी गाओ मगलचार, लला ने जनम लियौ । 
वाई बुलवाई नार कटाई, 
मि०--छाई खुशी अपार, लला ने जनम लियौ। 
पण्डित बुलवाए, घड़ी दिखाये, 


लोक-गीतों का विकांसात्मक अध्ययन घर 


भि०--दान की हो वौद्धार, लला ने जनम लियौ । 

दान धरम कौने मन भाये, लाखो के छत माल लुटाये । 
मि०-- जगर मगर हो द्वार, लला ने जनम लियौ । 

रीत नीत करके वेदन की, सामिग्री मगवाय हवन की । 
मि०--लक्षण सुगम विचार, लला ने जनम० 


भतीजा होने की प्रसन्नता बुआ को कम नही होती | वह आकर आनन्द के 
साथ साँतिया रखती है। अपनी भाभी से नेग मागती हुई कहती है -- 


धरूगी सांतिया भाभी, वखत हरि ने दिखाया है। 
निकारो माल कुछ गहरा, समय अब आगया मेरा । 
समारो हाथ में चावी, बखत हरि ने० 

गहाओो साल दो साला, गले मे हार जौ माला | 

कडे कंचन के पजावी, बखत हरि ने० 

महूरत शुभ घडी आई, मगन मत मे खुशी छाई । 
लगी लौ प्रेम से भाभी, बखत हरि ने० 

धरि दिये साँतिये मैने, लगी हो नेग तुम देने । 
भतीजा खुश रहे भाभी, बखत हरि ने० 


इस गीत में गहरीपन स्पष्ट दिखाई दे रहा है । शब्दों मे खडी वोली का रूप 
झलक रहा है। कुछ शब्द ग्रामीण और शहरी बोली के मिश्रित रूप प्रकट करदे है 
जैसे--निकारो (निकालो), समारो (सेभालो), वखत (वक्‍त), महूरत (मुहत्त) आदि। 


चरुआ चढाया जा रहा है। कहारी आकर एक मठके मे पानी भर कर उसे 
चूल्हे पर चढाती है। जच्चा को पानी औदा कर पिलाया जाता है। इससे पेट मे 
कोई हानि नहीं होती। गीतों मे ऐसी बातो का उल्लेख कर ज्ञान-वर्धन ही किया 
जाता है -- 


भरा दो नीर चरुए मे, समय चरुए का आया है । 

कहारी को बुला लीजे, नेग उसका गहा दीजैं । 

देर अब मत जरा कीजे, समय चरुए० 

महूरत शुभ घडी आया, जनम लाला ने है पाया । 

प्रफुल्लित होके मद भाया, समय चरुए० ॥ 

समुसर और सास जच्चा की, लगे वो दादी वच्चो को चुकाया नेग वेवाकी, 
समय चरुए का आया है ! 

भरा चर तुरत ही जा कहारी ने भी मन हरपा | * 

भई अति प्रेम की वरथा, समय चरुए० 


घर लोकन्गीतों का विकासात्मक अध्ययन 


सोहर के इन गीतो मे ग्रामीण और शहरी जीवन की छाप अलग हो दिखाई 
दे जाती है। यह गीत शहर की स्त्रियो का है। इसमे खड़ी वोबी है.-- 


यशोदा हँस के कहती है, भुला दो लाल का पलना 


इधर दादी उधर बाबा 
बीच मे लाच का पलना 


यशौदा हँस के कहतो है, भुलादो लाल का पलना 


इधर ताई उधर ताऊ 
बीच मे लाल का पलना 


यशोदा हँस के कहती हैं, भुलादो लाल का पलना 


इधर चाचा उधर'चाची 
इधर मामा उधर मामी 
बीच में लाल का पलना 


वशोदा हँस के कहती है, रुला दो लाल'का पलता 


इधर तानता उधर नानी 
इधर भौसा उधर भौसी 
बीच में लाल का पलना 


यशोदा हँस के कहती है, भुला दो लाज का पष्तता 


बालक के लिए भाँति-भाँति के उपहार आते हैं। उपहारों मे मुश्य उपहार 
भु झना 'ही माना जाता है क्योकि इससे बालक का मन वहलता है। बावा-दादी, ताऊ- 
ताई, चाचा-चाची आदि तरह-तरह के भुझने लाये' हैं'-- 

भुंक्षना दे देख लला के हाथ । 

चाँदी का कुझना सोने का क्रूंझना, 

भु झ्ना वाजे दिन और रात ॥ 

सोने का भ्रृं श्नना तेरे वावा लामे, दादी खिलावे दिन रात 

चाँदी का भर झना तेरे ताऊ लामे, ताई खिलावे दिन रात 

रूपे का छ्ुझना तेरे चाचा लामें, चाची खित्रावे दिन रात 

वढियासा भुझना तेरे भैया लामें, भाभी स्तिलावे दिन रात 

भुझ्नना दे देर लला के हाभ ॥ 


वालक वडा लाडक़ा है। उसके लिए डोने का भ्कु ता भाया हैं-- 
भेरौ खेलेगो कुमर कन्हैमा भु सना सोने का मोरी या । 


लोक-गीतों का विकासात्मक अध्ययूच भरे 


सोने का भुं झना बावा लाये, 

दादी लेइ बलैया भुझना सोने का मोरी.जान ॥ 
जे करुंधना वाके चाचा लाये, 

चाची लेत वलैयाँ भुुझता सोते का भोरी जान । 
जे भुझना तेरे भैया लाये, 

भाभी लेइ वलैयाँ कुंझना सोने का मोरी जान ॥ 


अब बालक पालने मे भूल रहा है । घर के सभी लोग उसे लाड़ से भुला रहे 
हैं। इस हृष्य को इस गीत मे अकित किया है.--- 


तू भूल मेरे ललना पलता में भूल । 
बावा के आँगन में गढ़ौ है पालनो, दादी क्या झोटा लगावे फूल । 
तू भूल मेरे ललना पलना में -भूल । 
ताऊ के आँगन में गढो है प्रालनों, ताई क्या झोटा लगावे फूल । 
तू भूल मेरे ललना पलना मे भुल । 
चाचा के वाँगन में गढो है पालनो, चाची झोटा लगावे फूल । 
तू भूल मेरे ललना पलता में भूल । 
भैया के आँगन में गो है पालनो, भाभी के झोटा को करले कबूल । 
तू भूल मेरे ललसा पतना में भूल । 


ज़च्चा के लिये सास वाणार जाकर आबश्यक वस्तुयें लाती है। वह बड़े चाव 
में मभी वस्तुतों के नाम गिनती जाती हैं -- 


बह माँगे सोठ की गाठरी मैं जाऊं वजरिया । 

मिर पे गुडका भेला लाऊ, हाथ मे घी का माँहरी । मैं० 
पीठ पं लाऊ चामर महुमर, बगल में लकड़ी ठाटरी | मैं० 
हल्दी जीरा और अजमाइन दाँत में दामा डाटरी। मैं० 
केशर, जावित्री और पीपर, लाऊ हिस्सा बाँटरी। मैं० 


घच्चा के इंध कम या नही उतर रहा हैं। सास को इसकी बडी चिन्ता है। 
बह उसमे जीरा दे रही है जिससे उसका दूघ छतरने लगे मौर्‌ वाज॒क खपत माँ का द््ध 
पीकर स्वत्घ हो. 

वहू ले से सुहागित जीरा, लगा को दूध उद्रे। 

दरवाजे वढे सुतर जी, साधुल लाई झीरा। बला० 


.. ्थ 


दरवाजे प॑ बे जेठजी, जिठानी लाईं जीरा । लम्ना० 


दरवाजे प॑ बडे नंदोई, ननदी झाई शौस । कला० 
इग्चाजे पै बैठे देवर दौरानी लाई कौरा। शप्रा० 


घड लोक-गीतों का विकासात्मक अध्ययन 


वालक सारे घर का प्यारा है। वह सवका खिलौना है। वह गेंदा-चमेली के 
फूल सा कोमल है। तभी तो उसकी माँ उसकी बलैया ले लेकर कहती है-- 

लाला भेरो गेंदा चमेली का फूल । ह 

दादा को प्यारों ललना लागे, दादी के दिल से कबूल । ला० 

ताऊ को प्यारो ललता लागे, ताई के दिल से कबूल । ला० 

चचा को प्यारी ललना लागे, चाची के दिल से कवूल। ला० 

भैया कौ प्यारी ललना लागे, भाभी के दिल से कबूल । ला० 


बालक के तेल की मालिश करना उसके स्वास्थ्य के लिए वड़ा लाभदायक 
होता है। जच्चा अपनी सास से तेल-मालिल्ष करने की प्रार्थना करती हुई कहती 
है:-- 

मेरे लाला के मलि देऊ तेल, सासुल पैया पहू। 

बेला चमेली और आमला, सरसो का ले लेऊ तेल । सा० 

हिना जुही मोगरा सन्तरा, करदों रेलम पेल। सा० 

डालो लौंग गरम कर लीजें, जवही वनेगा खेल । सा० 

मलमल गद्दी ठुरत विछाओ, मेरे लला की उमर अखेल 

देऊ गोद चौ देर लगाओो, मत मारों वोलका सेल । सा० 


पुत्र-जन्म पर जच्चा अपने पीहर वालो से भेट माँगती है। उसके पीहर वाले 
उस पर व्यंग्य करते हुए कहते हैं कि तू तो सदैव ही बच्चे पैदा किया करती है, हम 
कहाँ तक भेटे भेजा करें । इस गीत मे परिवार-नियोजन की वात कही गयी दिखाई 
देती है। अधिक बच्चे पैदा करने से आथिक कठिनाई हो सकती है। यह कठिनाई 
माँ-वाप को तो होती ही है साथ में अन्य सम्बन्धियों को भी हो जाती है। उन्हे 
अनेक नेग देले पड़ते है.--- 


ते तो उड़ि-उड़ि काग सुलाखने, तू तो उड़ि मेरे पीहर जा । 

मेरे कहिओ बाबुल समझाइ तो घीय हे माँगत पीअरौ 

लाली नित-मित जनमोगी पुत, तो कहां ते लामे पीअरो 
'मैं तो मरूँगी जहर विस खाय, तो वाबुल ने बोले मौसे बोलने 
भेरी धी मेरी घी की मरैगी वलाय, तो हाल रंगाऊं पीअरौ 

मेरी कहियों माय समझाओ, तौ धीय रे माँगत लड़आ 

वेटी नित-नित जनमोगी पूत, तो कहाँ ते लामे लड़ा 

मैं तो मरूँगी जहर बिस खाय, तौ मैया ने मारे मोसे ताइने 

मेरी थी मेरी धी की मरेगी वलाय, तो हाल बधाऊ तो कू लड़भा 
मेरे कहिओ विरन समझाए, तो भैना माँगत पीधरो 


लोक-गीतो का विकासात्मक अध्ययन प्५ 


भैना नित-नित जनमोगी पूत, तो कहाँ ते लामे पीमरो 

में तो मरूगी जहर विस खाय, तो भइया ने मारे मोसे ताइना 

मेरी कहिओ भभज समझाय, तो ननदी माँगे खीचरी 

बीवी नित-नित जनमोगी पूत, तो कहा ते लामे खीचरी 

में तो मरूगी जहर विस खाय, तो भाभी ने वोले मोसे बोलने 

मेरी वीवी मेरी वीवी की मरेंगी वलाय हाल मिलाऊ खीचरी 

मेरी कहियो काकी समझाय- तो धीय रे माँगत पीसनो 

बेटी नित-नित जनमोगी पूत, तो कहाँ ते लामे पीसनो 

मैं तो मल्गी जहर विस खाय, तो काकी ने वोले मोसे वौलने 

मेरी धी मेरी घी की मरेगी बलाय, तो हाल वनाऊ तौ कू' पीसनों 

देवर बोले बोलने भाभी तेरे जन्मे न आओ छोछिक 

बौर व्याहे न आयी भात । 

में तौ चढ कोठे प॑ देखती, तो वक्‍सन आमे का पेड 

और गदहन आवे खीचरी 

और गाडिन आवे पीसनो और कलसन आमे लडआ | 

चाँद को देखकर उसे लेने को वालक मचल गेया है। वह समझाने से नहीं 
समझता । वह बावा-दादी, ताऊ-ताई को पुकार-पुकार कर रोने लगता है। बालक की 
माँ सभी से प्रायंना करती हैं कि वे वालक को गोद मे लेकर उसे चुप करने की 
कृपा कर ० 

बादल में चमके चाँद लाल मेरा रोवे 

बे लो, ले लो सास रानी ले लो, ले लो, ले लो सुतर राजा ले लो 

दादी जी कह के बोले । लाल मेरा रोवे, 

वावा जी कहके बोले लाल मेरा रोबे | वादल० 

ले लो लेलो जिठानी रानी लेलो, लेलो ले लो जेठ राजा लेलो 

ताई जी कहकर बोले । लाल मेरा रोवे, ताऊ जी कहकर बोले 

लाल मेरा रोवे | बादल मे० 

लेलो लेलो देवर राजा लेलो दौरानी रानी लेलो 

चाचाजी कहके बोले । लाल मेरा रोवे, चाचीजी कहकर बोले 

लाल मेरा रोवे | वादल० 

लेलो लेलो नन्‍्दोई राजा लेलो, लेनो लेलो ननद रानी लेलो 

भूबा जी कहकर बोले, लाल मेरा रोवे, फूफा जी कहकर रोबे 

लान मेरा रोबे | वादल० 


03 लोकं-गीतों का विकासात्मक अध्ययन 


ऐसा ही एक और गीर्त है-- 


चाँदनी मेरा रोवे कन्हैया, चाँद कहाँ सें लाऊ री मेरा रोवे कन्हैया” - 
लाल गये अपने वाबाजी कमरो, दादी री गोदी लेबों कन्हैया 

चाँदनी मेरा रोवे कन्हैयां, चाँद कहाँ से लाऊ री 

चाँद कहाँ से लाऊ री मेरा रोवे कन्हैया 

लाल गये अपने ताऊ जी के कमरों 

लाल गये अपने चाचा जी के कमरों 

ताई री गोदी ले लो कन्हैया 

चाची री गोदी ले लो कन्हैया 

चाँदेनी मेरा रोवे कन्हैया | चाँद कहाँ से० 

लाल गये अपने ताऊ जी के कंमरो 

लाल गये अपने चाचा जी के कमरो 

ताईं री गोदी ले लो कन्हैया 

चाची री गोदी ले लो कन्हैया _ 

चाँदनी मेरा रोवे कन्हैया | चाँद कहाँ से० 

लॉल गये अपने पूंफा जी के कमर, 

लाल गये अपने मौसा जी कमरों 

भूत री गोंद ले ली कन्हैया 

मौसी री गोदी ले लो कन्हैया । धाँदनी मेरा० 

लाल गये अपने नानाजी के कमरो, लाल ग्रेये अपने मार्माजी के कमरों 
नानी री गोदी लें लो कंन्हैया, भाभी री गोदी ले लो कंन्हैंगा 


माँ को कैरवेल बालक ही तो नही खिलाना है। उसे उसे घर-बाहर के अन्य 
कार्य भी तो करनें हैं। उसे यमुना-स्नान करनी है, पानी भरना है किन्तु वालक मां 
को नही छोड़ता । सास, ननद, जिठानी, देवर, पति आदि में से कोई भी उसे नहीं 
सभालता । वह झीक कर कहंती है :-- 


मैं जमुना कैसे जाऊ मेरो रोव कन्हैया 
सासु नाँइ राख, जिठानी नाँइ राखे, 
राख नाँइ वलमा, नाँइ राखे ननदिया 
बहुअल नाँइ राख, नाँइ राखे नेनदिया 
राखे ताँंइ सइयाँ, नाँइ राख देवरिया । 


लोक-गीतों का विंकासात्मक अध्ययन 5७ 


बालक छी मास का हो चुका है। अब उसे अन्त खिलाना आरम्भ होने वाला 
है । उसे खीर चटा कर अन्न खिलाना आरम्भ होगा | उसकी माँ कितनी प्रसन्न है -- 


अन्न प्रासन होयगौ मेरे वारे लला को। 

छ महीना कौ हैगयौ लाला, सातवाँ महीना होयरे ॥ 
पाचन शक्‍ती बढती आवे, दाँत निकासो होयरे । 

सम्बन्धी अपने वुलवाए, जगर मगर सी होय रे ॥ 

मखमल फर्स विराजे पण्डित, हवन हुतासन होयरे | 

कन दिए पण्डित यश गाए, जय, जय, जय, जय होय रे 


बालक एक वर्ष का हो गया। आज उसकी वर्षगाँठ है । आँगन में चौक पूर 
कर, वालक को सजाकर चौकी पर बैठाया जायेगा '-- 


आज मेरे ललना की सालग्रह होय । 

हरे हरे गोवर अगन लिपाऊँ, मोती की चोकीन पै पुरन नामरे होय | आज० 
चौकी विछाओ कलस भराओ, कचन कडे लाला पहरे फिर होय | आज० 
वावा कहै जल्दी अन्न मंगाओ, यऊ दूध की पुन्य 

कराओ गाता आरती की थारी घरी होय ॥ आज० 

मैया लड रही नेग को, जर जेवर से गोदी भरी होय, 

आज मेरे ललना की सालग्रह होय ॥ 


बालक और बड़ा हुआ । उसकी पट्टी पुजेगी | माता की इच्छा उसे उच्च 
ओर श्रेष्ठ शिक्षा देने की है। वह तभी तो कहती हैं :-- 

मेरो पढने को जावैगो लाल, पण्डित बुलवाओं। 

पाँच वर्ष कौ हैगयों लाला, कृपा करी कुंपाल ॥ पण्डित॒० 

पण्डित बुलाओं पट्टी पुजवाओं कुछ दक्षिणा देड हाल ॥ पष्डित॒० 

चितसे पण्डित इसे पढाना, भोरेम्‌ ओर्मु'कां अर्थ बताता । 

फंसे न बुरे बवाल ॥ पण्डित० 

विद्या मे भरपूर लाल होय, चलें न चाल कुचाल । 

पण्डित वुलवाओी मेरौ पढ़ने को जावेगौ लाल ॥ 

हिल्दुओं मे चुढ़ाकर्म (मुण्डन) भी एक आवश्यक सस्कार है। महाकवि 
कालिदास ने 'रघुधश' मे मुण्डन सस्कार का उल्लेख करते हुए लिखा है :-- 


अथास्य गौदान विधेरनन्तर, विवाहदीक्षां निरवर्तयद्‌ गुर 


१ रघुवंश ३३३३ । 


पद लोक-गीतों का विकासात्मक अध्ययन 


गोस्वामी तुलसीदास ने रामचरितमानस में राम के चूड़ाकम संस्कार का 
_ वर्णन किया है--बूंड़ाकर्म-कीन्ह गुर आई ।* मुण्डन पोडश सस्कारो मे से एक प्रसिद्ध 
सस्‍्कार है। इस सस्कार से पूर्व वालको के वाल काटना निषिद्ध है। वालक के जन्म 
के बाद तीसरे, पाँचवे या सातव्रे-विपम वर्ष मे ही इस कार्य को सम्पादित किया 
जाता है| इससे अधिक विलम्ब करना अनुचित हैं । 
यह सस्कार किसी पवित्र तीथे स्थान मे, देव-स्थान मे अथवा नदी के किनारे 
सम्पादित किया जाता हैं। आगरा के कुछ लोग सोरो या वालाजी में अपने पृत्रो के 
मुण्डन कराते हैं। अधिकांश लोग यमुना पर यह सस्कार कराते हैं। 


. मुण्डन के गीतों में कही तो कोई स्त्री इन्द्र भगवान से जल बरसाने की प्रार्थना 
करती है, कही वालक की बुआ अपने भतीजे के मुण्डन में सम्मिलित होने जा रही 
है, कही वालक की बहिन अपने पिता से नेग माँग रही है, कही बालक की बुआ नेग 
के लिये हठ किये बैठी है, कही वालक के मुण्डन के लिये किये जाने वाले प्रवन्धों का 
वर्णन होता है।इस प्रकार विविध कार्य-कर्मो का उल्लेख करने वाले मुण्डन-गीत 
अपना विशिष्ट स्थान रखते हैं । 

मुण्डन का एक गीत इस प्रकार है -- 

मोरे ललना को मुण्डन होय, सखी गाओ। 

ललना की आवे बुआ मनभाई, 

ललना की भैना हू हरसाय आई, 

ढोलक धुनकघुंन होय, सभी मंगल गाओ । 

मुण्डन कौ माँगे है नेग हठीलो 

सेयाँ की भैना है गोरी छवीली 

लूटे सवी मिल मोय, सखी मंगल गाओऔ । 

जनेऊ उच्च वर्गीय हिन्दुओ में एक प्रधान सस्कार माना जाता है। इसमे 
विवाह जैसे ही पुजा-पाठ, तेल-उवटन इत्यादि के कार्य होते हैं, केवल बारात नहीं 
चढ़ती और वधु नहीं आती। विशेषकर ब्राह्मण लोग बड़े उत्साह से अपने पुत्रों का 
जनेऊ करते हैं। सम्पन्त लोग काशी से किसी पण्डित को बुलाकर यह संस्कार कराते 
हैं। इस संस्कार में वाह्याडम्वरो पर मूल सिद्धान्तो की अपेक्षा अधिक ध्यान दिया 
जाता है। जनेऊ देने के पूर्व वालक का '“चूड़ाकर्म' संस्कार होता है। उसे उबटव और 
तेल लगाने के उपरान्त स्नान कराया जाता है और वैदिक ब्राह्मण उसका यज्ञोपवीत 
संस्कार कराते हैं। यज्ञोपवीत धारण कर बालक ब्रह्मचारी गुरुकुल में पढने के लिये 


१. राम चरितमानत (वालकाण्ड)--तु० दा० । 


लोक-गीतों का विकासात्मक अध्ययन ण्रे 


घन की भिक्षा माँगता हैं। वह अपनी माता, कुल की महिलाओ तथा अन्य सम्बन्धियो 
के आगे झोली फैला कर भीख माँगता है। यह भीख तीन वार माँगी जाती है। 
पहली भीख आचार्य को दी जाती है, दूसरी पिता को और तीसरी माता को । सम्पन्न 
घरानो मे भीख मे हजारो रुपये मिल जाते हैं। भिक्षा माँगने के बाद ब्रह्मचारी वालक 
काशी या काइमीर विद्या पढ़ने चलने लगता है। उसके दो-एक पग आगे बढाने पर 
ही उसके माता-पिता उसे रोक लेते हैं। बालक रुकना नही चाहता । उसे मुह माँगा 
पुरस्कार देने का वचन दिया जाता है तव वह लौट आता है। इस प्रकार उसका 
ब्रह्मचय आश्रम कुछ ही मिनटो मे समाप्त हो जाता है। इस अभिनय के उपराब्त 
उसका समावतन सस्कार किया जाता है। उसके कौपीन, पाढुका, मृगचर्म आदि को 
उतार कर उसे नवीन मुल्यवान वस्त्र पहिनाये जाते हैं। आचाय॑ उसके कान में गुरु 
मन्त्र फू कते है और इस प्रकार यह यज्ञोपवीत (जनेऊ) संस्कार समाप्त होता है। 
प्राचीन काल मे वालक के चार सस्कार होते थे--चूड़ाकर्म, यज्ञोपवीत, वेदारम्भ और 
समावतंन । ये चारो सस्‍्कार भिन्‍न-भिन्‍न समयो पर किये जाते थे किन्तु अब ये चारों 
सस्कार कुछ ही समय मे सम्पन्न कर दिये जाते हैं । 


जनेऊ के गीतो भे कही भीख माँगने का वर्णन मिलता है, कही काशी जाने 
का, कही जनेऊ के विविध इत्यों को करने का तो कही माता-पिता के आनन्दोत्साह 
का वर्णन होता है। यह आनन्द का अवसर होता है अतः इसमे करुण रस 
नही रहता । 


मनु के अनुसार मनुष्य जन्म से शूद्र होता है और संस्कारों के बाद ही वह 
विज वनता है । प्राचीन काल मे इस सस्कार का बडा महत्त्त था। अब भी उच्च 
वर्ण के लोग इसे बड़े उत्सव के साथ करते है । 


जनेऊ को 'ज्ञोपवीत' और 'उपनयन' भी कहते है। उपनयत' का शाब्दिक 
अर्थ है वह सस्कार जिसके द्वारा छात्र गुरु के समीप लाया जाता है । 


उपनीयते गुरुसमीप प्रापयते अनेनेति उपनयनम्‌ । 


पूरवकाल में यज्ञोपवीत संस्कार के वाद वालक ग्रुरु के पास गरुरुकुल मे भेज 
दिया जाता था। यज्ञोपवीत धारण करने के समय से ब्रह्मचारी को कुछ ब्रतो अर्थात्‌ 
नियमों का पालन करना आवश्यक होता है, इसलिए इसे 'द्रत-वन्ध' भी कहते है 
जिसका बर्थ है ब्रतो अर्थात्‌ नियमो के द्वारा बाँधा गया। ब्राह्मण, क्षत्रिय, वैश्य 
ओर खत्नियों के लिए यज्ञोपवीत धारण करना आवश्यक होता है । 





“(7 जन्‍्मना जायते शुद्रः, संस्कारात्‌ हिज उच्चते--मधुस्मृति । 


६० ' शलोक-गीसो का विकासात्मक अध्यय्त 


प्राचीनकाल में जो जनेऊ पहिना जाता था वह अपने हाथ से कते हुए सूंत का 
ही बना होता था। जनेऊ के अनेक गीतों मे सूत कात कर जनेज बनाने का उल्लेख 
मिलता है । ब्राह्मण वालक का यज्ञोपवीत आठ वर्ष की अवस्था मे, क्षत्रिय बालक का 
ग्यारहवे वर्ष मे और वैश्य वालक का बारहवे वर्ष में यज्ञोपवीत करना शास्त्र 
सम्मत है |! 


इस सस्कार के विषय में यह भी विधान है कि ब्राह्मण का यज्ञोपवीत वसंत 
मे, क्षत्रिय का ग्रीष्म मे और वैश्य का शरद ऋतु मे करना चाहिये |? 


जनेऊ होने के समय की एक गीत है :--- 


होय जनेऊ ऑज हमारे बरना कौ । 

पण्डित जी ने वेदी रचाकर, मस्त्रन की आवाज | हमारि० 
बोले स्वाह आंहोती छोड़ी, है रहे भगल गाज ।। हमारे ० 
माँत पिता और कुंटुम कबीला, सवही रहे विराज ॥ हमारे० 
ओशेम सदगुरु मन्त्र दे दिये, बेदन रीति रिवांज ॥ हमारे० 
करौ जनेऊ खुश भये मन मे, रीति नीति के काज ॥ हमौरें० 


जब जनेऊँ धारण कर ब्रह्मचांरी काशी पढने जाने चाहता है तो स्त्रियाँ गीत 
गांतीं है :-+ 
भेरे बनने का होवे जनेऊ, 
बनो है तो ब्रह्मचांरी । 
बाँधे कोपीनें, माँगे है भीख, 
अजब है ब्रह्मचारी । 
रोको-रोको री बाकी तोई, 
काशी जांव॑ री ब्रह्मचारी । 
रोको-रोको री बाकी बूआ, 
धर त्याग री ब्रह्मचारी । 
कैसो दीनो है मन्तर बुझाय, 
गुरु जी रोको ब्रह्मचारी । 


१--अष्टमे वर्षे ब्राह्मणमुंगनेत, नर्भष्टिमे वा। एकादशें क्षत्रिय । द्वादशे वेश्यसू । 
२--वसन्ते ब्राह्मणमुयनेत । ग्रीष्मे राजन्यम्‌ । शरदिं वेश्यघु । सर्वकाल मेंके । 
>शतंपंथ ब्राह्मण 


लोके-नीतों को विकेोसॉत्मक अध्ययन €६१ 


विवीह :-- 

विवाह सम्य समाज का आवश्यक संस्कार है । ससार भर मे इसका प्रचलतने 
है, भेद केवल वैवाहिक प्रणालियों का है । कही विवाह केवल सक्षिप्त कार्यक्रम द्वारा 
हीं सम्पन्त हो जाता है तो कही महीनो की तैयारियों के वाद बड़ी धूंम-धार्म, बाजो, 
पंटाखों, गाने-वंजाने, दावंतो और महफिलों के साथ हजारो-लाखो रुपये व्यय करे 
विवाह संस्कार होतों है। हिन्दुओ मे विवाह सबसे महगा पडता है। विवाह की सौरा 
वो कन्यों के पिंतों परे ही अधिक पडता है। लडके का पिंता अपने सम्बन्धियों और 
मित्रो की भारी भीड़ ले कन्या-पक्ष वालो पर स्वागत का भारी उत्तरदायित्व डालने 
में नहीं हिचकता । दहेज मे हजारो रुपये नकद और हजारों का सामान लेकर भी 
लड़के वालो को मन नहीं भरता । सास-ननद वहू को सदा ताने ही दिया करती है । 

लोकगीतो मे वैवाहिक रीति-रिवाजों, वरात, बरातियो, समधी, सास, ननद 
बगादि के उल्लेख होते है | ज्यौनार और ज्यौनार के अवसर पर गायी जाने वाली 
गालियाँ विभेष महत्व रखती है। क्या-पक्ष मे गाये जाने वाले गीत वर“पक्ष के 
गीतो से भिन्न होते हैं । तेल चढ़ने से लेकर सुहागरात तंके केगीत लोकगीतो भे 
मिलते हैं । कन्या-पक्ष के गीत वरपक्ष के गीतों की अपेक्षा अधिक करुण और मधुर 
हैं । वेटी की विदा के अवसर पर गाये जाने वाले गौतों में तो करण रसे का इतना 
संचार हो जाता है कि जिनसे पत्थर हृदय भी पिघल जाते है। वर-पक्ष के गीतों मे 
उल्लास, उत्साह, घूम-धड़ाका और शोभा-सजावट की बोत अधिक हैं । 

विंवांह के गीतों में कहीं-कहीं ऐसी प्रथाओ के वँणेंन मिलते हैं जो भारतीय 
नेही कहे जा सर्कते । हिन्दुंओ मे तो यें प्रथाएँ संभवत कहीं नहीं हैं । भोजपुरी के 
एक लोकगीत मे चर स्वय कन्या के घर कन्या माँगने जाता है।गीत॑ ईंस 
प्रकार है +- 


पुरुष से अइले रे जोगी, पछिम कईले जालें । 
कनव वावा चोपरिया ए जोगी, बइसे आसने मारी ॥ 
हम न विभाइन अइली ए बाबा, तोहार विटिया कुवाँरी । 


यह ढंग तो यूरोपियन है जिसमे वर॑ की ओर से विवाह का प्रस्ताव रखा 
जाता है। किन्तु हो सकता हैं कि यह गीत विंवाहं के समय को हो जेबे कि वर 
अँगन मे वैठा हुआ हो और महिलाएं इसे गो रहो हो । 

विवाह के गीतो मे कही वर अंल्पवयस्क है, कही दोनों युवक-युवती है तो 
कहीं पति बृढा है और पत्नी जवान । उनकी आयु के इन अन्तरो के कारण उनके 
मनोभावों भे भी बहुत अन्तर है। कही कन्या अपने पति के अल्प-वंयत्क होने पर 
इःख प्रकट करती है तो कही बृढा होने पर उस पर व्यंग्य करती है। कही वह अपने 


8२ लोक-गीतों का विकासात्मक अध्ययन 


पिता से सुन्दर वर ढू ढ़ने की प्रार्थना करती है, कही अधिक दूर नगर मे विवाह न 
करने का निवेदन करती है तो कही दूर नगर मे विवाह होने पर नाई पर क्रोध 
करती है। 


विवाह के गीतो मे शिव जी की वरात और राम-विवाह के उल्लेख बहुधा 
मिलते है। हास-परिहास के गीतो और गालियो में समधी के लिये दशरथ, सास के 
लिये कौशल्या, देवर के लिये लक्ष्मण और वर के लिये राम के नाम प्रयुक्त होते हैं। 
तुलसी की “बरवे रामायण” और “रामलला नहछू” में से अनेक भाव और अनेक 
पक्तियाँ लेकर भी कुछ विवाहगीत बनाये गये दिखायी देते हैं । 


ब्रज मे चतुर्वेदी ब्नाह्मणो के विवाह मे गाया जाने वाला एक गीत है जो 
कन्या की विदा के अवसर पर तीसरी बरात के अन्त मे गाया जाता है। ढोलिये से 
कहा जाता है कि वह जोर-जोर से ढोल बजायेः--- 


ढोलियरा गहगढ़ ढोल बजाओ 
नाऊ कौ जीतो बोलो दे 
बारीकौ जीतौ पातर दे 
कुम्हार को जीतौ माँट दे 
बाबुल को जीतौ भात दे 
ढोलियरा गहगढ़ ढोल वजाओ 


विवाह के ही प्रसंग मे नवयौवना से सम्बन्धित गीत गाए जाते हैं । 


निम्नलिखित गीत वय-सधि काल का है। लड़की मे यौवन के चिन्ह अकृरित 
हो रहे हैं। उसके मन मे काम-वासना जाग्रत होने लगी है। उसे अपने यौवन को 
संभालने वाला चाहिए । वह अपनी सखी से कहती है:-- 


मेरी उठी भैता छतिया कैसे सपरी 

उठती छतिया देख भैन मे मन ही मन सकुचाऊ 
मात-पिता ने व्याह न कीनों कैसे मन समझाऊ 

सोचू दिन और रतियाँ, कैसे सपरी 

दिन तो देऊ विताय खेल में रात कू' बैरिन कोप 

डादे तें ना डटे बहन हा चढी जवानी भोपे 

किनते कहूँ मन की वतियाँ, कैसे सपरी 

दिन दिन दूनी चढ़ जवानी वैरिन मोय सतावे 

कहा करू कित जाऊ भैना मोय कोउ न जतन बतावे 
ज्वानी करे बुरी गतियाँ, कैसे सपरी 
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लड़की और बड़ी हुईं। वह अब बीस वर्ष की हो चुकी है किन्तु उसका 


विवाह नही हुआ है | उसकी अन्य सखियो के विवाह हो चुके है किन्तु वह अभी तक 
कुआारी ही है । वह अपने यौवत के उभार को कैसे समाले ? तभी तो वह कहती 


है न 


बीती मइया के जदनियाँ, कैसे सपरी 

सोरह, सतरह, और अठारह है गई बीस वरस की 

मोरि जवानी डे न डाटे छतियाँ भरि गई रस की 
तगी डारे है मदनिया, कैसे सपरी 

सबी सहैली गई सासुरे मैं पीहर मे रोक 

सव तो सोबे वलम संग, में हाय अकेली सोऊ 
“मोकू पड़े न क्लनिया, कैसे सपरी 

विन पीतम के डटे न जोवन कैसे जाकू डाहू 

करवट वदल-वदल के रतियाँ जैसे तैसे काट 

मेरी चले ना वसनियाँ, कैसे सपरी । 


लडकी को अपने रूप और उभरते यौवन को दिखाने की इच्छा रहती है। 


निम्नलिखित पंक्तियों मे वय-संधि काल की सद्य-स्ताता का वर्णन है। विद्यापति की 
सच्च-स्ताता नायिका से इस लोकगीत की नायिका कम नहीं-- 


वावाजी के कमरे मे वन्नो ठाडी सुखाव केश । 

वालाजी वननो ठाडी सुखावे केश ॥ 

एक लड़का साहुकारों का, मेरी गली मे नित आवे, नित जाए । 
बालाजी वह तो नित आवबे, नित जाए ॥ बन्नो० 

मेवा लावे रूमालो मे, मेरी झोली मे रख-रख जाए । 

वालाजी मेरी झोली मे रख-रख जाए ॥| वन्तो० 

ताऊ जी के कमरे में बन्‍नो ठाडी सुखाव केश । 

वावाजी के कमरे मे वन्‍नो ठाड़ी सुखावे केश ॥ 


कन्या के योवन मे विकास देखकर घर के लोगो को चिन्ता हो रही है उसके 


तुरन्त विवाह करने की । तभी तो कहा जा रहा है .-- 


मडये तेरे बीच, लाड़ो ने केश सुखाये । 

वावा चतुर वर हू ढो, सुधर वर दू ढो ; 

दादी लेगी कन्या दान, लाड़ो ने केश सुखावे । 
वावुल चतुर वर दूढो, सुधर वर दूढो , 
मह्या लेगी कन्यादान, लाड़ो ने केश सुखाये । 
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-परिहास बौर 


रह 


समय स्त्रियाँ हास 
व्यंग्य करती हुई गा 


रे 


सोहाय विस्ला । 
वाके दावा नें लगायो सोहाय विदुला, 
दादी रानी सीचे भरि मड़ुबा । 

उस मह़वे में वननो रानी खैले गुड़िया, 
वाकी सास--ननदिया हद गईं दुढ़िया । 
उस मह॒वे में बन्‍नों मेरी राँघ लपसी, 
बाकी सात मनदियाये ले नए तपतसी | 
उस मह॒वे में उन्नों रानी 


०७. 


भड्ुड 


नी राँव लड़॒बा, 
बाकी सात्त ननदिया ये ले नए भड़ुला । 
वरात् द्वार पर वायी किस्तु 
विवाह करने को तैयार नहीं 
से विवाह करेगी बन्यथा विप 
इन्ही को प्रतीक मान कर 





दे 
चह्‌ 


भरी बरनो हुप-सरूप 





लोक-मीतों का विकादात्मक बध्यदर 


लन्ड 
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कैसे होयगौ रकमिणी को व्याह 

जुरैगो जामे हरे-हरे जुरंगो.जामे हरे-हरे 
जुरैगो जामे दल भारी 

हाथ जोंड़ि बाके 'बावा ठाडे पत 'राखौं भगवान 


इधर तो बेटी वाले दुखपूर्ण वातावरण में है उधर लड़के के यहाँ आनस्द 
मनाया जा रहा है । वह बनना वना हुआ तैयार खडा है। उसके रूप और ऐश्वर्य का 
वर्णन हो रहा है *-- 

हजारी बनना तू भलो आयो रे। 

हाथी तौ लायौ “वन्ना:कर्जरी देस कौ 

घोडा।तौ लायौ बनना काबुल देस-कौ 

नौबत तौ लायौ“बन्ना बूंदी देस-की 

सोना तौ-लायौ बनना लका देस कौ 

रूपो तौ लायौ बनना बादल देस-कौ 

मोती तौ लायौ बन्ना-सूरत-.देस कौ 

चुन्नी तौ लायौ बनना दरियाबाद की 

सालू तौ लायौ-बन्ता दक्खिन देस-कौ 

मिस्सी तो लायौ बन्ना-ग्ुजरात की 

दासी तो लायौ न्‍्ना चचल देस की 

दुलहिन तौ लायौ-बन्ना सिहलदीप की । 


उपयुक्त गीत मे देश के उन स्थानों का वर्णन हुआ है जहाँ-जहाँ की वस्तुएं 
असिद्ध है। यहाँ लका और सिंहलद्वीप-को अलग-अलग देश माना गया है। अनेक 
लोगो का विश्वास है कि लका ही सिंहलद्वीप है किन्तु इस गीत में लका को सोने के 
लिए और सिंहलद्वीप को पद्िमतनी नारी के लिए प्रसिद्ध माना गया है । 

निम्नलिखित गीत 'शिवजी' की घरात का वर्णन करता है। यहाँ बनने को 
शिव जैसा औघधड बताया गया है । उसकी सजी-सजाई बरात मे भी मीन मेख निकाली 
ज्जा रही है । 

वरना हमे न भाव री।_| 

और सवारी भई न पैदा, वैद्य पै चढि के आवे री॥ 

वाघवर को जगा पहरौ, सर्प को मोर झ्लुकावै री । 

मु डमाल कर ककन वीू, नस तीनो बटकावे से ॥ 

स्ीगी सेली नाद चीपिया हरियल भाँग चवावै री । 

अद्भुत भेष भूत गण सग मे, नाच के गीत सुनावै री ॥ 
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यह लोकगीत 'दादरा' में गाया जा सकता है। इससे प्रतीत होता है कि 
लोकग़ीतकारो को ताल-स्वर का भी पर्याप्त ज्ञान रहता था । 


जब कोई लडका प्रथम बार किसी बारात मे जाता है तो उसकी मां इस 
प्रसन्‍तता में महिलाओ को आसमन्त्रित कर गीत गरवाती है। ये गीत 'धोडी' के गीत 
कहे जाते हैं । 


लड़के का विवाह होते समय भी जब घुड़चढी होती है तो 'धोड़ी' के गीत 
गाये जाते है। 


निम्नलिखित 'घोड़ी-गीत' आगरा नगर की स्त्रियाँ बहुधा गाती है :-- 
मेरी बनने की घोड़ी ने जुलम किया इन्दर जेल का फाटक तोड दिया । 
अपने बावा का हिरदय बस में किया दादी रानी का हिरदय तोड दिया । 
अपने ताऊ का ह्रदय वस में किया ताई रानी का हिरदय तोड दिया । 
(आगे इसी प्रकार नाम जोड-जोड़ कर गाया जाता है ।) 
ऐ घोड़ी ले चल किनारी बाजार ऐ घोडी ले चल बाजार 
ऐ घोड़ी आगे तुम चलोगी पीछे से बावा हुसियार । 

घोडी ले चल किनारी बाजार । 
ऐ घोडी आगे तुम चलोगी पीछे से ताऊ हुसियार | घोडी० 
ऐ घोड़ी आगे तुम चलोगी पीछे से वावुल हुसियार | घोडी० 
ऐ घोड़ी आगे तुम चलोगी पीछे चाचा हुसियार। घोड़ी० 
ऐ घोड़ी आगे तुम चलोगी पीछे भैय्या जीजा हुसियार | घोडी० 


(आगे इसी प्रकार नाम जोड-जोड़ कर गाया जाता है) 


बनने की घोडी का एक और गीत है । इस गीत में घोड़ी की वेश-भूषा का 
वर्णन है।घोडी सजी हुई खडी है। सखियाँ उस घोडी की प्रशसा करती हुई गा 
रही है :-- 


बनने की घोड़ी तेज वन मे अकेली खडी 

शीश तेरे ककरे जी चीरी लडियाँ सभालू तेरी खडी 
गल तेरे सोने का तोडा जुगनू सभालू तेरी खडी 
अग तेरे मखमल की चोली झगा संभालू तेरी खडी 
हाथ तेरे सोने की घडियाँ चैन सभालू तेरी खडी 
पर तेरे रगरेजी जूता मोजे सभालु तेरी खड़ी 

बनने की घोड़ी तेज बन मे अकेली खडी । 


“खोक-गीतों-का विकातात्मक अध्ययन 8७ 


बनने के लिये सुन्दर सजी हुई घोडी लायी गयी - है। सव पूछते है कि यह 
घोड़ी कौन लाया है और किसके लिए लायी है ? उत्तर-मे घर के-सभी लोगो के नाम 
तिये जाते हैं: * 

क्या चतुर सुन्दरसी घोडी क्या खड़ी बजार मे 

किन्‍ने बुलाई किनते सजाई किनके कारण आई है 

वावा बुलाई दादी सजाई घच्ने के कारण आई है 

ताऊ बुलाई ताई सजाई बनने के कारण आई है. - 

क्या चतुर सुन्दर सी घोडो, क्या खडी बाजार मे । 

(इसी प्रकार सबके नाम लेकर यह गीत आगे वढाया जाता है ।) 


निम्नलिखित गीत मे बनने की सजावट के लिये लाई जाने, वाली वस्तुओ के 
नाम लिये गये है। बने को मनाने के लिये अनेकानेक आभूषण मँगराने के वायदे 
किये जा रहें है -- 


रूठे मत बनने घोडी मे तुझको मेंगाय दूँगी 

कान तैरे सच्चे मोती कुण्डल से नीलम जडाय दूंगी 
गल तेरे रत्नो की माला सोने भे उसे पुवाय दूंगी 

कर सोहे सोने को ककंत हल्दी मैं तुझपै चढाय दुगी 
कटि में पट रेसम को सोहे जामा केसरिया पहनाय दूंगी 
संग तेरे वन्‍्नी का डोला वन्‍नी पै दौलत लुाय ढँगी 
रूठे मत बनने घोडी मैं तुझको मेंगांय देगी । 


वन्ना रामचन्द्र जी के समान सुन्दर और श्रेष्ठ है तथा बनती सीता जैसी 
है। स्त्रियाँ वर के रूप मे भगवान राम की ही रूप-माधुरी का वर्णन कर 


रही है :-- 


वन्ना रघुनन्दन के कर मे कड़े पड़े री रत्नो से जड़े 

दृल्हा बन के मन्डप बैठे दसरथ राजकुमार 

वाम अगर सीता जी वैठी मन मे खुशी अपार 

मन्डप सोने के खड़े ही 

पड़े री रघुवन्दन के कर मे कड़े 

वेद रीति से भावर हरि ने ली सीता सग डार 

रघुवर गमन अवधपुरी कीन्हों आए कौसल्या हार 
मात किए दान बड़े री 

वनन्‍्ना रघुवर वती जानकी जोडी जुगल अनूप 


ध्श्घ ' लोक-गीतों का विशासात्मक अध्यक्ष 


मंतमे सुमर सदा धुम लेता अवैधपुरी का भूप 
“भरे दौलंत से घडे । 
बनना रघुनन्दन के कर में कडे पड़े री रत्नो से जड़े । 
निम्नलिखित गीत मे बनने और वन्नी पर मधुर व्यंगों:की बौछारेंक्री जां रही 
हैं। वन्नी का रूठना और बनने का मनावा बड़ा मत-भावना है! -- ५ 


बनना छज्जे-छण्जे डोले, बनती मुख ते न बोले 
बनना हाथ जोड़ता डोले, बन्नी भुख ते न बोले 
बनना लू, लातौ डोले बन्‍नी मुख ते न बोले 
वन्‍ना रसगुल्ला लातौ डोले वन्‍्नी मुख ते न बोले 
"बनना पेडाः लोतो डोले घन्नी मुख ते न बोले 
बनना इमरती लातौ डोल वननी मुख ते न बोले 
बनना खुरचन लातौ डोलै बनी मुख ते न बोले 
बनना छज्जे ज्जे डोले वननी मुख ते न बोले । 


विवाहस्गीतो में बालन्क्ृष्ण क्रो माध्यम मानकर एक-बड़ा मधुर गीत मिला 
है । इस गीत मे बालक कृष्ण भाता यज्योदा से कहते हैं कि मेरा विवाह करदे मेरे लिये 
गोरी सी दुलहिन मगा दे । इस गीत भें बडे सरस रूप में यह दिखाया गया है कि 
विबाह के बाद लडका अपनी पत्नी के प्रेम में कैसा मुग्ध रहता है । वह अपने धर 
वालो की भी चिन्ता नहीं करता:--- 


मैया कर दे री भेरो, व्याह,'मंगाय दे दुलहिन गोरी सी । 
गोरी गुनवारी होय, भोरी सी विचारी, 

झलकारी नथ वारी, बडे गाँव की लली 

लली ढूंढ दे री माय, यामे तेरों कहा जाय 

झट दुल्हा बताय, बात मान ले मली 

मलि छोटे हाथन बीच, रचाय ते मेहदी थोरी सी 

मैया कर दे मेरो व्याह, मंगाय दे दुलहिन गोरी सी । 
थोडी सी बरात ग्वाल-बाल'पाँच-सात 

मल हल्दी मुह गाल, सिर सेहरो धराय 

धाय पूरी कर रीत गोपी गाय लेंगी गीत 

दे दे नयो पट पीत वापे रेसमी झगा 

धर मुकुट व्याह्‌ घर लाऊ, कछाय दे कछुनी कोरी सी 
मैया कर दै मेरो व्याह, मंगाय दे दुलहिन गोरी सी । 
कोरी करे बात बुरौ वबलदाऊ भ्रात 


'सोक-पीतों का विकासात्मक अध्ययन ६ 


ले न जाऊंगो वरात राख कर्वेहूँ त्र मेल 

राख कवहूँ व मेल यासे मोरो' कहे तू 

झट दूढ ले री वह यांसे वन जाय खेल 

सेलन वा दिन घर आई, काहू की छोरी गोरी सी 
मैया कर दै मेरो व्याह, मंगाय दे दुलहिन गोरी सी 
गोरी ऐसी ढुंढवाय,जो'गोंदी, मे बिठाय 
'रूठ जाऊ तो मनाय,'कर राखे बस मन 
वात-वावा की न माने, और तेरी हू न माने 
हौले-हौले वतराव आवबे बातन मे' रस 

रस करके प्रीत ऐसी होय जैसे चन्द्र चकोरी सी 
मैया कर दे मेरो व्याह मेंगाय दै दुलहिन गोरी सी 


बनने के मेहदी रचाई जा रही है। उसके लिए दिल्‍ली,,बनारस और मेरठ से 
आहदी लाई गईं है -- 
वल्वा-मेरा/ फूल गुलावी मैं मेहदीःलाई रचते को । 
रग रंगीली मेहदी लाई, हारे पै ठाडी -सित्तावी ॥ मैं० 
“दिल्‍ली से लाई, बनारस से लाईं, मेरठ से लाई जवावी । मैं० 
बावा -बुलाओ नेग दिलाओ, लामे तिजूरी-की चाबी ॥ मैं० 
बनना मेरो फूल गुलाबी मैं भेहदी लाई रचने को ॥। मैं० 
वन्‍्ने की मेहदी मे क्या-क्या विशेषतायें हैं, उसके लिए घर के लोग कितने 
असन्‍्न हैं, इसका एक गीत है --- 
बनना मेरी मेहदी बनी मजेदार । 
वन्‍ना तेरे वावा ने सूत मेंगाई, बनता तेरी दादी वलिहार 
बनना तैरे ताऊ ने कृत भेगाई, बल्ना तेरी,ताई गई वलिहार 
वनना तेरे चाचा ने सूत भेंगाई, वन्‍्ना तेरी ऋची गई वलिहार 
बनना तैरे भैया ने सूत मेगाई, वन्‍्ना तेरी भाभी गई वलिहार" 
लडके वाले के यहाँ 'वन्ना' गाया जा रहा -है तो लडकी वाले के-यहाँ बच्ची! 
के गीत होते हैं। लड़की सबकी:लाडली है इसलिए उसे 'कड़ो' कहा जा रह है! 


उसके लिए सुन्दर और योग्य वर हूढने के लिए बाबा, पिता, तार, चाचा जादि का 
जाना इस गीत मे बताया गया है.-- - 


१०० लोक-गौतों का विकासात्मक सध्यपन 


लाड़ो मेरी फूल चमेली हूंढ कर वर सुन्दर सा लाना। *- 
लाड़ो के वावा दूढन जामे, दादी की गोदी मे खेली | ला० 
लाड़ो के ताऊ दू ढन जामे, ताई की गोदी में खेली । ला० 
लाडो के चाचा ढूं ढ़न जामे, चाची की गोदी में खेली | ला० 
लाड़ो के भैया दूंढन जामे, भाभी की गोदी मे खेली । ला० 


लाड़ो बड़ी सुन्दर है। वह चाँदनी के समान गोरी और मधुर है। उसके 
लिये आरसी लाने की वात कही जा रही है। वह घर भर मे सभी की प्यारी है। 
यह गीत भी एक परम्परा का गीत है । इसमे मौलिकता अधिक नही है । इसमे फूल 
हजारी' दष्द दृष्टव्य है। साधारण फूलों और बडे फूल मे जो अन्तर होता है वही इस 
लडकी और साधारण लड़की में है :--- 


लाडो मेरी चन्द उजारी मैं आरसी लाय देती । 

बावा की प्यारी, दादी की प्यारी, सुन्दर राजकुमारी । मैं० 

ताऊ की प्यारी, ताई की प्यारी, प्यारी है फूल हजारी ॥ मै० 
चाची की प्यारी, चाचा की प्यारी, प्यारी है नैनत की तारी । मैं० 
भैया की प्यारी, भाभी की प्यारी, प्यारी है लाडो हमारी । मै० 


लड़की वालो की ओर से पीली चिट्ठी भेजने की तैयारी की जा रही है। 
पीली-चिट्ठी मे उत सब मगल-कार्यो का वर्णन रहता है जो कन्या के घर वाले 
करेगे । वैसे ही मंगल कार्य उन्ही दिनो में लडके वाले के यहाँ इसी पीली चिदृढी 
के आधार पर होते है।उस पीली चिट्ठी मे मुख्य-मुख्य बाते कया हो ? इनका 
उल्लेख किया जा रहा-है .-- 


लाड़ो की पीरी चिटुठी लिखौ वहु भाँति बताई | 
सिद्धि श्री सिरनामा लिखके, रामनाम की पढ़टी | लिखो० 
यह रास सूरज चन्द्रमा, सब वृहस्पति की पट्टी ॥ लिखो० 
कौन जगह राहु वास करत है, कन्या रासकी पट्टी ॥ लिखो० 
लाड़ो की पीरी चिट्ठी लिखों धहुभाँति बनाई ॥ 


विवाह-से कई दिन यू घर मे ढोलक वज उठती है। रोज रात को ग्रीत 
गाये जाते हैं। ज्यो-ज्यो विवाह का दिन समीप आता है त्यो-त्यों कार्य-क्रम भी 
परिरवातित होते चलते हैं। निम्मलिखित गीत 'रतजगे' का है। यह “रतजगा' क्या 
और वर दोनो के यहाँ होता है। रातभर जाग कर स्त्रियाँ मगल गीत गाती है। ऐसा 
ही यह गीत है “-- 


लोक-गौतों का विकासात्मक अध्ययन १०१ 


सव मगल गाओ भैन हमारे आज रात जगौ । 
वाती डासौ दिया सम्हारी सुनो हमारे वैन । 
भरके तेल घरो सरसो का जभी परेगा चैन ॥ 
सखी सब रात खेंगौ | सव० 

भट्ठी खोद लेउ आँगन मे और जगे कोई है न । 
अपने अपने नेग चुकाओ करू जिगर में चैन ॥ 
जेई ढगचार लगो । सब० 

आज सवेरे तेल पवैगा जग लेउ सारी रैन । 
करौ बडे बडे पुआ पूरी पतरौ करके फैन । 
खसाँड खटसार पगो । सव० 

चाचा चाची दादा दादी भैया भाभी भैन । 
ताना नानी मामा माँई मौसी ग्रुचे दहैन । 
कुटम परिवार जयो । सब० 


लड़के पर हल्दी चढाई जा रही है। घर की समी स्त्रियों को बुलाकर भिन्‍न- 
भिन्‍न वस्तुएं मेंगाई जा रही हैं।मगल गीतो के बीच हल्दी चढाया जाता बड़ा « 
आनन्दायक लग रहा है-- 


वरनापे हरद चढ़ाऔरी सव आओ सहेली । 

हल्दी केसर रोरी मंगाओ, थारी मे धरके लाओरी | सब० 
दादी चाची माता वुलाओ, बूआ को तुरत बुलाओरी । सव० 
पीला रग सुघड सोने के वाले तुम पहनाओरी। सब० 
ला हल्दी रोरी खस खस, महअट तुरत लगाओरी । सब० 


बनने के द्वार पर शहनाई वज रही है। उसके लिये मालिन सेहरा लाई है, 
द्जिन वस्त्र सी कर लाई है, मोचिन जूते वताकर लाई है और तमोलिन पान के 
वीडे बना कर लाई है।इस गीत में ये सब बाते बडे भोले और स्वाभाविक ढग से 
कही गयी हैं :-- 

नौवत वाजे बनने के द्वार । 

बनना तेरी मालिन खडी दरवाजे, 

वढिया सेहरा किया तइयार | नौहबत० 

वनन्‍ना तेरी दरजिन खड़ी दरवाजे, 

वढिया जोडा किया तश्यार । नौहवत० 

वनन्‍ना तेरी मोचिन खड़ी दरवाजे, 

चढिया जूता किया तइयार । नौहबत० 


१०२ लोक-गीतों का विकासात्मक-अध्ययद 


बनना दरवाजे खड़ी तमोलिनियाँ, 

बढिया बीड़ा किया तइयार । नौहँबत० 

विवाह के अवसर पर गाया जाने चौला एक; और 'सेहराः है .-- 

बनने सेहरी तुम्हारों गूधि लाई रे मालिनियाँ तिहारे बाग की । 

गेंदा मस्ञवा राउ चमेली, चम्पे की कर्लियाँ लगा लाई रे, 

मालिनिंयाँ तिहारे वाग की | 

कहा रे मोलु सेहरे को मालिनियाँ, कहा रे तू ले जाई रे 
मालिनियाँ तिहारे वाग की । 

एकु ठका सेहरे को माब्रिनियाँ, लाखु टका ले जाई रे । 
मालिनियाँ तिहार बाग की । 

जुग-जुग जिओ अमर जिय जोडी, खुसियाँमनाईं घराजाई रे ।* 
मालिनियाँ तिहारे बाग की! 

बनने सेहरो तुम्हारो गूधि लाई रे । मालिनियाँ तिहारे वाग की | 


'सेहरा' शब्द की व्युत्पत्ति 'सीस-हार' से मानी जाती है।वर के सिर पर 
फूलो की लड़ियाँ वाँप॑ने की प्रथा इस्लामी है। इस प्रथा का पता भी मुगलो के अन्तिम' 
सम्राट बहादुरशाह 'ज़फर' के समय से ही लगता है। मुसलमानों मे नौशा या! दृल्हा- 
जब 'सेहरा' बाँघता था तो उसकी प्रशसा-मे उद्द मे 'सेहरा' सुनाया जाता था । 
उत्तरी भारत के हिन्दुओ- में यह-प्रथा मुसलमानों से ही आयी है। हिन्दुओं मे 'सेहरा' 
बहनोई बाँधता है और उसे-बाँधने-का नेग भी दिया जाता है-। आगरा तो इस्लामी 
सम्यता का केन्द्र ही रहा' है अत यहाँ के- हिन्दू-परिवारों मे- 'सेहरा' गाया 
जाने दगा । 

बनने के:रूप-लावण्य “और शव गार पर स्त्रियाँ न्‍्यौछावर हुई जा- रही है। 
वे उसे अपनी आँखों मे रखना चाहती है-। तभी तो वे मुग्ध हो गा रही हैं :-- 


बनते तुके राखू नजरियों के वीच । 

मालिन बनके देखू बनने को, वस्ने मुझे मिलना बगीचा के वीचें। वन्‍्ने तुके० 
धोविन बनके देखूं बनने को, वन्‍ता मुझे मिलना तलैयो के बीच । बनने तुके९ 
धीमर बनके देखू' वन्ने को, बनना मुके मिलना कुअटिया के बीच । वल्ने तुकै० 
रसिया बनके देखू बरना को, वरना मुझे मिलना सेजरियाँ के बीच । वल्ते तुझे० 


बनते के एक गीत मे एक सुन्दर व्यग्य उसकी होने वाली पत्नी की ओर से 


है। बनने की पत्नी उससे कहती है कि'मेरे लिए मोजे ले आओो क्योकि ठड अधिक 
पड़ रही है। उसकी इस माँग पर घर की सभी स््रियाँ ताने देती है। वह बल्ले से 
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कहती हैं कि सभी स्त्रियाँ तो सज रही है, यदि में भी सजती हूँ तो क्या अपराध 
करती हूँ-- 

बनना ले दो जुरावें पडे सरदी 

तेरी दादी सजी है तेरी ताई स॒जी 

उस्ना मैं सजती तो जुलम करती  वन्ता० 

तेरी चाची सजी है तेरी बुआ सजी 

बनना मैं सजती तो जुलम करती । वन्ना० 

तैरी भाभी सजी है तेरी वहना सजी 

बनता मैं सजती तो जुलम करती । ब्ता० 


इस गीत मे 'जुराबें का प्रयोग उर्दू का प्रभाव प्रकट करता है | लोक-भाषा 
में उद्द' के प्रचलित शब्द आ जाना स्वाभाविक ही है। 


बनने के इत्र लगाया जा रहा है। उप्तकी सुगन्वि मन को मस्त किए दे रही 
है। स्त्रियाँ उम्त मस्ती का वर्णन इस गीत में करती हैः-- 
इत्र की खुशबू आई हरियाली 
क्या तूने इत्र लगाया है-- 
शी्ष वन्ने सेहरा सोहै री, लड़ियो पे इत्र-लगाया है, 
इत्र की खुशबू आई हरयाली । 
कान वन्‍्ने के कुण्डल सोहै री 
बुन्दों पै इत्र लगाया है। इत्र० 
अगर वल्ने के पटका सोहै री, जामे इत्र लगाया है, 
इत्र की खुशबू आई हरियाली । 
पैर बनने के जूता सोहै री, लड़ियो भे इत्र - लगाया है। इन्त० 
संग वन्ने के डोला सोहै री, बनने के इत्र लगाया है। इत्र० 
अब बनना सज कर तैयार है। उसके वस्त्राभूषण का वर्णन इस गीत मे बडी 
सुन्दरता से किया गया हैः-- 
बनता पहने बसंती चीरा रे 
कान बनते के कुण्डल सौहै, 
कुन्डल में लागे मोती हीरा रे । 
अग बनने के जामा सोहै, 
पटके में लागे मोती हीरा रे । 
हाथ बनने के कंगना सोहे, 
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कगने मे लागे मोती हीरा रे । 
सीस वस्ने के पगिया सोहै, 
कलगी मे लागे मोती हीरा रे । 


त्रज मे विवाह के अवसर ,पर 'भातई' का बडा महत्व होता है। लड्के या 
लडकी का मामा अपने बहनोई-बहित, भान्जे-भान्जी तथा उनके अन्य निकट सम्बन्धियो 
के लिए वस्त्राभूषण लेकर आता है। वह लडकी के लिए पीली साड़ी और सनवद- 
बिछुए भी लाता है। निम्नलिखित गीत मे वहिन अपने भातई भाई के न आने से 
दु खी है । अचानक उसे अपने भाई के आने की सूचना मिलती है। वह प्रसन्न हो 
उठती हैः-- 

मेरी छोटी सी ननद जगाय काहु को सौओऔ भौजी अनमनी । 

भाभी उठकर करो हो सिगार गरजत आवीे तेरौ भातई जी 

मैं तो ससुर को तागौ देहूँ सास कु जोडा मखमली 

मैं तो जेठ को पगडी देहूँ जिठानी को जोर्डा बनारसी 

मैं तो देवर को ठोपी देह दौरानी को जोड़ा अतलसी 

मैं तो साहब को सेला देह सौति कू' चादर रेशमी 

मैं तो ननदी कु कग्रन देह तापर दीहल रेशमी 

मेरी ननदी ने राखी है मात वीर आगमन सुनाएं। 


बहिन अपने भातई भाई को सम्बोधित कर अनेक वस्त्राभूषण लाने का 
आग्रह करती है। वह अपत्ती ससुराल के सभी लोगो के लिए विभिन्‍न आभूषण लाने 
को कहती है -- 

चु दरी रेगि लइयो मेरे माँ के ज्याये 

झाले भी लइयौ भैया कटियाँ भी लइयौ और अलको के 

जोटरी मेरी माँ के ज्याये | बाली भी लइयो भैया पट्ट भी लइयो 

और एरन की जोटरी मेरे माँ के ज्याये । दुलड़ी भी लइयौ भैया 

तिलडी भी लदइयो भैया और हरवो की जोटरी भेरी माँ के ज्याये । 

दस्ती भी लइयौ भैया कंगन भी लइयौ भैया और घडियो की 

जोटरी मेरी माँ के ज्याये"”*+* 


(इसी प्रकार सब, जेवरो के नाम ले-ले कर गीत गाया जाता है) 


भातई के स्वागत की तैयारियाँ कम नही होती | बहिन अपने भाई के स्वागत 
के लिए द्वार पर झाड्‌ लगा आई है। उसके अग-प्रत्य्ग फडक रहे हैं । इतके फड़कने 
से उसे आभास होता है कि उसका भाई उन अग्रो के लिए जेवर लायेगा-- 
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दरवाजा बुहार आई रे कि आवेगे मेरे भातइया 
मेरे माथा फडक रहयो रे कि भूमड टीका लावे मेरे भतइया 
भेरे कान फड़क रह्मौ री कि भुमकीो वुन्दे लावे मेरे भतइया । 


बहिन को अपने भाई पर इतना गव॑ है कि वह अपनी पुत्री या पुत्र के विवाह 
में व्यय होने वाली प्रत्येक वस्तु को अपने भाई से ही माँगना चाहती है। वह अपने 
ससुराल वालो को यह दिखा देना घाहती है कि उसके पीहर के लोग कितने घनवान 
हैं। यदि उसका भाई सभी चीजें नही लायेगा तो फिर उसे क्रोध भा जायगा। वह 
उससे रूठ कर बैठ जाएगी । तभी तो वह कहती है -- 


मान करू गी रे भतइया मैं मान करू गी 

मेरों भान वढावेगो भत्तदया मैं मान करू गी 

गेहूँ लब्यौ रे भतइया तू चावल लइयो रे लइयो बोरी 
भराय भतदइया मैं मान करू गी 

खांड लइयो रे भतइया तू घी ले अइयो ले अइयो कुप्प भराय, 
भतैया मैं मान करूगी । 

तीहल लइयो रे भतैया तू वागे भी लइयो रे 

लइयो कुरते सिलाय भतैया मैं मान करूगी। 

सोना लइयो रे भतैया तू रूपा भी लइयो रे 

लघयो डिले भराय भैया मैं मान कहूगी | 

रुपया लइयो रे भतइया तू मौहरे भी लइयौ रे 

लइयो थैली भराय मैं मान करूगी। 


भातई के आने मे विलम्ब होने पर सास, ससुर, नवद, जिठानी आदि सब 
ज्यग्य कर रहे है। वहिन को थे व्यग्य बडा दुख दे रहे हैं। वह अपने भाई का 
स्मरण कर सभी के व्यग्यों का उल्लेख करती है-- 


मेरो सूरज सन्मुख द्वार चन्दन अगन लिपाइए 

ज्यो ही लीपि चुकी घर वार जो हेरत अपने वीर को 

मैं तो कौठरी के द्वार ससुर ने वोले बोलने 

बहू देखी तुम्हारी पौसार अवहू न भाए तेरे भातई 

वहू आए सास जी के वीर त्यारे वीर त्यारे भात ले रहे 
मैं तो हेरू विरत की वाट जैठने वोले मोस्‌ बोलने 

बहू देखी पौसार अवह न आए तेरे भातई ल्‍ 

वहू आए जिठानी के वीर तेरे वीर त्यारे भात ले रहे 

मैं तो गाड़ी रसोई के द्वार दिवर ने कीन्ही मौसे मसखरी 
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भाभी देखी त्यारी पौसार अवहूँ नःआए तिहारे भातई 
भाभी आई-हमारी-ससुराल प्यारे वीर त्यारौ भात लै रहे 
मैं तो ठाड़ी-सेज के पास सैयाँ ने बोले बोलने जी 

घनि देखी त्यारी पौसार अवहू न आए तेरे भातई 

देखो आए सौत के वीर प्यारे वीर त्यारो भात लै रहे 

मैं तो सोई तन मन मारि चदुदर औढि है चिकन की 


भातई .जूनागढ के निवासी हैं। उनसे भात लाने को कहा .जा रहा है। अब 


यह 'जूनागढ़' केवल परम्परागत ही प्रयोग मे आता है। भातई चाहे हूडला से ही 
आने वाला हो किन्तु उसे कहा जाता है जूनागढ़ का है :-- 


जूनागढ के रहवे वारे भातु मौकू अच्छी लइयौरे 

सलुआ लइयो मिसुरु लदयो हरो रगइयोरे 

सुसर मेरे कू स्वाफौ लइयो हँसि पहरइयोरे 

हँसुला लइयो क॒ठुला लइयो हरवा लइयोरे 

बडे जेठ कू कुर्ता लइयौ हँसि पहिरयोरे 

गजरे लइयो पोची लइयो दस्ते लयोरे- 

छल्ला छाप आरसी जामे नग जड़ वइयोरे। 

जूनागढ का एक ही विशेष प्रयोजन है और वह यह है कि यह-गीत इस वात 


का सकेत करते हैं कि जैन परिवारों से- उनका सम्बन्ध है। जैनियो के लिए जूनागढ 
व गिरनार पंत का धामिक महत्व है। 


भात के सम्बन्ध मे गाये जाने वाले कुछ गीत और भी है । इन गीतो में बातें 


तो लगभग सभी .एकसी हैं किन्तु तज, पक्तियाँ और शब्द वदले-हुए है :-- 


मेरे-लाए अनोखा भात शहर जूनागढ रहने वाले 

कघा भी लाये ओेकिलये भी लाये भूमर लाये रतन जडवाये 

शहर जूनागढ रहने वाले । 

एरन भी लाए भैया विजली भी लाए वाले भी लाए: रतन जड़वाए:। 
शहर जूनागढ़ रहने वाले । 

विरन रघुवीर समय-पर आना 

भैया भी लाना भतीजे भी लाना विरन रघुवीर पिताजी भी लाना 
बावा भी लाना, ताऊ भी लाना विरन रघुवीर 

दादी को लाना, चाचा भी लाता, वादुल भी लाता. 

विरन रघुवीर फुआ जी.भी लाना जल्दी से-आना 

विरन रघुवीर भूल नहीं जाना । 
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भात के सम्बन्ध मे नरसी का भात बडा प्रसिद्ध है। कहा जाता है कि तरसी 
भक्त की पुत्री के विवाह में स्वयं भग्रवांन भात ले कर आये थे । इसी बात का उल्लेख 
करता हुआ एक भात का गीत है :-- 


भव खत लिख वीरन मेरे आयो नरती भात लें अईयो । 

भइया भी लाइयो भतीजे भी लाइयो अब मेरे 

भावज की जोडी भी लष्टयौ रे । 

भइया भात धनेरों लइयो॥ 

कघा भी लइयो भैया किलपें भी लइयों 

और मेरे भूमर की जोडी लइयो रे 

मेरे भात घनेरो' लइयोरे 

एरन भी लइयो वाले भी लईयो भैया विजली की जोडी लइयो । 
हरवा भी लइयो निकलिश भी लइयो 

और मेरे लाकेट की जोड़ी लइयोरे । 


बहिन को इस बात की चिन्ता है कि भाई भात ले कर समय पर अवश्य आ 
जाये | वह यह भी चाहती है कि जब भाई भात ले कर आये तो ससुराल मे सभी 
को मालूम हो जाये कि उसका भाई वहुत बढ़िया भात लेकेर आया है । वह तभी तो 
कहती है :-- 

करूँ बिनिती सुतों मेरे! भइया 

समय पर भात ले आना 

बहन प्यारी के आँगन में शोर करके दिखला-देना-। 

सास को धोती ले,आना- 

ससुर को वागी ले आना 

अगर कुछ भी न'हो भइया तो 

खाली हाथ आ- जाना । 

जिठानी को साडी ले आना 

जेठे को दुपट्टा'ले आना 

अगर इतना भी न हो तो 

खाली हाथ आ जाना 

समय पर भात ले आना । 


इस गीत से मामा का महत्व प्रगट होता है। वह धन लेकर आवे तो अच्छा 
है। वह भी न ला सके तो माँगलिक कार्यो में भाग लेने के लिए आ तो जाये। 
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नरसी के भात का एक और गीत वहुधा गाया जाता है। इस गीत मे नर्री 
की विवशता और भगवान की कृपा का वर्णन है -- 


वावुल कैसा लाए भात अब मेरी हँसी कराने आए ॥ 
पिताजी कसा लाए भात अब मेरी 
टृंदी सी एक गाडी लाए वृढ़े से वैल जुडा कर लाए 
पिताजी लाए वाई साथ मेरी हंसी कराने आए । 
आवत बात किसी ने न पूछी कमरा वैठन जगह न दीन्‍्ही 
दीन्हे गड़जन खिरक वताए मेरी हँसी केराने आए । 
शाम भई दिन गया छिपन को घर घर नाई वुलावा 
देखी अब मेरो थर थर काँप गात पिताजी हँसी"“**“*“ 
जब नरसिह वुलावा भेजा, ससुर जेठ मेरे सव जुड़ बैठे 
दीन्है मण्डप सव सजवाएं मेरी ह्सी ह००३०००० ०००० 
जव नरसिंह खडे भये द्वारे खाली हाथ देख घवड़ाने 
अब विनने करी है कृष्ण पुकार मेरी हेसी"“*“** 

/ वबावुल कैसा लाए भात मेरी हंसी" 
वनजारा सा लख प्रभु आये सामान भात की सव करलाए 
छिड़ भ्ने लाए थाल सजाए मेरी हँसी #०७०७११०००० ०७७ 


बनने के लिये मालिन सेहरा वना कर लायी है | उसे सभी ने खरीद-खरीद 
'कर बनने को सजाने की तैयारियाँ की हैं .-- 


मालिन लाई सेहरवा हाल । 

बनने के दाऊ ने मोल खरीदो, ताई से खरचे माल || मा० 
बनने के दाऊ ने मोल खरीदो, ताई ने खरचे माल ॥ मा० 
कन्‍ने के चाचा ने मोल खरीदो, चाची ने खरचे माल ॥ मा० 
बनने के भैया ले मोल खरीदो, भाभी ने खरचे माल ॥ मा० 


जव लड़का विवाह के लिये वर' के वेश में जाने लगता है तो उसकी भाँ को 
यह आशका होती है कि मेरा पुत्र अव एक अन्य लड़की को घर ले जायेगा, उसके 
प्रेम मे पड़ जायेगा और मुझे तिरस्कार का जीवन व्यतीत करना पड़ेगा। वह कुंए 
में पाँव लटका कर बैठ जाती है और अपन पुत्र से कहती कि मुझे सेवा करने का 
वचन दे नही तो मैं कुए मे डूव मरूगी । पुत्र उससे कहता है कि मैं तेरे लिए सेविका 
लेने जा रहा है :-- 
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मत फाँसे कुए मे पर, दुलिहन लाऊ मैं दुलिहन लाऊ । 

सेवा करे तेरी वो आके, खुब उडइयो लहर। दुलहिन० 

रोटी खिलाबे मलक नहलावे, कवहू न माने बैर । दुलहिन० 

पलिंग नवाब तोसके लगाव, पर दवावेगी म्हैर।दुलहिन० 

छोड कुमा घर को जा मइया, मान कहन अब ठर। दुलहिन० 

कु आ-पूजा कुछ परिवारों मे विवाह का आवश्यक अग्र है। इसलिए इस गीत 
का विशेष सम्बन्ध उन्ही जातियो और परिवारों से है। कान्यकुब्ज ब्राह्मणों में वर- 
यात्रा आरस्भ होने से पूर्व सभी स्त्रियाँ कुआ पूजने जाती है । 

बरात लडकी के द्वार पर पहुँचती है । उस समय के कार्य-क्रम का वर्णन बडी 
सुन्दरता से इस गीत में किया गया हैं :-- 


घोडा नचावे मेरा लाडला समघी के द्वारे। 
सोने का लोटा गगाजल पाती और लगाये रोरी, 
लिये आरती आई सख्ियाँ कोई सामरि कोई गोरी, 
टीका लगाओ मेरे लाल के कोई नजर उतारे । 
डा नचावे मेरा लाइला समधी के द्वारे ॥ 
छज्जे ऊपर मगल गाये हिलमिल कोकिल वैनी, 
कर सोले सिंगार चली है चन्द्रमुख़ी मुगनैनी, 
घृघट हटा के मेरी लाडली बनने को निहारे । 
घोड़ा नचावे मेरा लड़का समवी के द्वारे ॥ 
मनहर सबइयाँ तेना वरसे वेला विदा की आपी, 
वालम के घर चली लाड़ली, वादुल के घर जायी, 
मैया रोवे री खडी द्वार पै वव ढाड़ें मारे । 
घोडा नचाव॑ मेरा लाइला समधी के द्वारे ॥ 


लडकी वाले के यहाँ वरातियो को प्रेमभरी गालियाँ भी जी भर कर दी जाती 
हैं। आगरा और दिल्‍ली के बीच विवाह-सम्वन्ध वहुबा होते रहते हैं। कभी आगरे 
कौ लडकी तो कभी आगरे का लड़का । निम्नलिखित गीत मे दिल्‍ली का बडका है 
और वरात आगरा में आयी है। आगरे की स्त्रियाँ लड़के के पिता और सभी वरातियो 
को गालियो से सम्मानित करती है। एक गीत है :-- 


दिल्‍ली घहर से समवी आए, समधी आए वड़े वढिया रग वरसेगो, 
गाह्य राम रय बरसगो, समवी तेरी बहन द्विनही लगौ रहे अठ्वरिंगा । 
रग बरसेगो आहा राम० कं 
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बड़ी दूर से आए बराती जे सवरे बराती बड़े बढ़िया । रंग० 
इनकी वहना बड़ी छिनही लगो -रहै अठवरिया ।-रग० 
वा गुण्डी ने लाला जाओ नाम -धरौ -जाहरिया। रग० 


(इसी तरह से सबके नाम' लेकर यह गाली का गीत गाया/जाता है ।) 


इसी प्रकार गालियो भरा एक और गीत है। इस गीत मे वर का नाम 
'लैकर उसकी माँ, वहिनो, बुआ भीदि को गालियाँ' दी गयी हैं :-- 


साजन बड़े मतगुनियाँ री वारोठी कराय । के 
साजन कौ मइया से लागोौ है बनियाँ री बारौठी कराय । 
साजन की बूंआ से लागो है बनियाँ री बारौठी कराय । 
इनकी बहना से लागो है वनियाँ री बारौठी कराय । 
साजन वडे मनगुनियाँ री बारौठी कराय ॥ 


वारौठी द्वाराचार को कहते हैं । जब वरात लड़की के द्वार पर है तो लडकी 
वाले वर और वरात का स्वागत करते है । द्वार पर'वर का तिलक होता है और 
उसे भेंट दी जाती है। इस अवसर पर महिलाएँ प्रेम भरी गएलियाँ गा कर सब का 
मनोरंजन करती है । 

वर के पिता की कम छीछालेदर नही होती । उसे धर में नौकर रखते के 
लिये चुना जाता है। उससे महिलाएँ घरेलू काम करने के लिए कहती है। वह उतका 
नौकर बनकर चक्की पीसेगा, गोबर थापेगा और घास खोदेगा | काम न करने पर 
उसे हण्टर (कोडे) से पीटा जायेगा | उसे गोबर उठाने को छबरिया (डलिया) दी 
जायेगी और पानी भरने के लिये उसे घिमरिया (धीमर, कहार) बनाया जायेगा :-- 


तुझे राखूंगी नौकर बनाय सारे समधी मेरी हवेली मे भाना । 
महलो वुलाऊ दानो दरवाऊं, दूंगी हतेलो गहाय । 
सारे समधी मेरी हवेली मे आना । 

महलो बुलाऊ धानी पिरवाउ मारूगी हण्टर घुमाय । 
सारे समधी मेरी हवेली मे आना । 

महलो 'बुलाऊ घास खुदवाऊ खुरपिया दूं गी गहाय । 
सारे समधी मेरी हवेली मे आना । 

महलो बुलाऊ गोबर थपवाऊ दूंगी छुव॑रिया गहाय ; 
सारे समधी-मेरी हवेली में आना । 

महलो बुलाऊ पानी भरवाऊ लूगी घिमरिया वनाय । 
सारे समधी मेरी हवेली मे जाना । 
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वरातियों को स्वादिष्ट और श्रेप्ठ पकवान 'ज्यौनार में खिलाये जा रहे हैं 
किन्तु फिर भी लडकी'के घर की स्त्रियाँ समधी तथा वरातियों से प्रार्थना करती हैं 
कि वे यह साधारण सी ज्यौनार ही स्वीकार कर लें | अपनी निर्धतता और समधी 
की अमीरी का वर्णन इस गीत मे हुआ है : -- 


हम प॑ वनी नई जौनार जुगति में हरे-हरे, प्रेम से 
गरीबी मेरी हरे-हरे 

लाचारी मेरी जान जाइयो जी । 

त्यारे कहिये महल-तिवारे और वनौ चौपाल 

हमारे कहिये टृटी झौपडी वाही में करत गरुजार 
गरीदी मेरी हरे-हरे 

लाचारी मेरी जान जइयो रे । 

त्यारै कहिये साल दुसाला और गलेफें न्यारी 

म्हारे तो कहिये फट्यो निछया वाही मे करत ग्रुजारो 
गरीबी मेरी हरे हरे 

लाचारी मेरी जान जइयो रे । 

त्यारे कहिये लड़ी-पचलड़ी और गले मे हार 

म्हारे तो कहिये काँच की कंठी वही हमारो सिंगार 
गरीबी भी मेरी हरे हरे 

लाचारी मेरी जान नइयो रे। 

त्यारे कहिये थाली-वेला कचन विलिया न्यारी 
म्हारे तो कहिये फूटी सेनकी वाहू 'को गढन कुम्हार 
गरीबी मेरी हरे हरे 

ज्ञाचारी मेरी जान जइयो रे। 


इसी भाव का एक ओर गीत है। इसमे बाते लगभग वही हैं किन्तु थोड़ा 
क्रम और ढंग बदल गयां है। पहला गीत मैंने एक चमारिन से सुन कर लिखा है । 
दूसरा गीत वेलनगज मे वैश्य परिवारों मे गाया जाता (सुना है।इन दोनों गीतो के 
आब्दो के भेद स्पष्ट है । 

हम पर बन नही पाई ज्यौनार प्रेम से हरे हरे 

प्रेम से जीम नह्यों ! 

समधी के तो बाग वहुत है हमरे एको नाँय, हमरे तो 

एक छोटा वगीचा वाई से करूँ गुनारा प्रेम से हरे हरे 
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प्रेम से जीम जइयो । न 

समधी के तो ताल बहुत हैं हमरे एको नाँय मेरे तो 

एक एक छोटी हौदिया वाई में करू गुजारा, प्रेम से हरे हरे 
प्रेम से जीम जइयो । 

समधी के तो बेटा बहुत है हमरे तो हैं तीन 

वाई भे करू गुजारा, प्रेम से हरे हरे, प्रेम से जीम जइयो । 


लडकी के यहाँ की महिलायें समधी पर व्यग्य-वाण चलाती हुई उसकी लाई हुई 
बरात की आलोचना करती हैं :-- | 


समदी काए कू आयो लजाइवे कू साजन के हार 

बाजौ न लायौ वजाये वे कु साजन के हार 

कुल्लड़ न लायौ छुड़ावे कू साजन के द्वार 

रडी न लायौ नचाइवे कू साजन के द्वार 

घोडी न लायौ भजाइवे कू' साजन के द्वार 
एक और गीत मे वे कहती है :-- 

बहुत बुलाए थोरे आयरे समदी परि कुरु कुरु कुर 

गोरे बुलाए कारे आयेरे समदी परि कुरु कृर कुर 

मैंने जाँमतई पहचाने रे समदी परि कुरु कुरु कुर 

तैने घमण्डी की हौपन जानी रे समदी परि कुरु कुरु कुरु 

ज्यौनार के निम्नलिखित गीत मे समधिन स्वय दौड़-दौड़ कर बरातियों को 
भोजन परोस रही है। वह अनेकानेक आभूषणो से भी सुसज्जित है। अपने आशृषणों 
की तुर्कों के अनुरूप ही वह मिठाइयाँ और अन्य वस्तुएँ परोस रही है :-- 

महलायत उतारी रे मुडेलिन दारी अजब बनी : 

दौरी दौरी समदित डोले पहरि हाथ मे चूरी 

होले होले जेंओ वराती ओर परोसू बूरो, महलायंत उजरी रे 

दौरी दौरी समदिन डोले पहिर हाथ मे खडुआ 

होले होले जेओ वराती और परोसू लडुआ, महलायत उजरी रे 


दौरी दौरी समदिन डोले पहरि हाथ मे बूरी 
हौलें होते जैभो वराती और परोसी पूरी महलायत उजरी रे 


विवाह के अवसर पर राम और जानकी के विवाह के गीत ही वहुवा गाये 
जाते है । निम्नलिखित गीतों मे जानकी-विवाह का ही उल्लेख हुआ है । जानकी-विवाह 
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मे जो बारोठी, भामर, ज्यौनार, कलेऊ और कगन-खोलने आदि की रस्मे हुई थी 
उन्ही सब का उल्लेख आज-कल के विवाहो की विभिन्‍न रस्मो में भी होता है। 
निम्नलिखित गीतो में विवाह की प्रमुख रस्मों का उल्लेख होने के साथ-साथ सम्य- 
मधुर गालियो का भी सुन्दर प्रयोग है -- 
चलो आरत मगल साज सजन आये दरवाजे । 
मगल कलस चहूँ दिस सोह मोह वन्दनवार । 
गावे मगल कोकलवैनी मिथलापुर की नार ॥ 
बजें नौवत घाजे ॥ चलो आरत० ॥ 
इत मे मिथलापति निम वच्ची रहे हुदे हरसाय । 
उत मणि-मोती सुत रघुवर पे दसरथ रहे वरसाय ॥ 
इवेत गज पर विराजे ॥ चलो आरत० ॥ 
सिर पर मोहुर गले मुक्ताफल कुण्डल झलकत कान । 
पटका पीत जरकसी जामा दूलेह राम सुजात ॥ 
छुवीले छव छाजे ॥ चलो आरत० ॥ 
सिंगासन मेंगवाय जनक ने मोतित चौक पुराय । 
पद पार आसन बैठारे कीयो तिलक सिहाय।। 
वेद धुन मुन गाजे ॥ चलो आरत० ।। 
गज रथ अस्प पालकी भूषण वस्त्र अनेक प्रकार । 
छत्र चौर पस्वा मिथलापति दिये ग्राम भण्डार ॥ 
राम वरना काजे ॥ चलो आरत० ॥ 
नाऊ बारी भाट पुरोहित ले घन पावत चैन । 
होत निछावर लेत देलुआ कहत परत पर वन ॥ 
आज दारिहर भाजे ॥ चलो आरत० ॥ 
यह विधि कर वारोटी, लीने रघुवर भवन बुलाय । 
परछन करत सुनना रानी कचन थार मंगाय ॥ 
विविध मगल साजे ॥ चलो आरत० ॥ 
(भामर) 
टेक--गामे मगल चातुर नारि भार सिय रघुवर की ॥ 
माथे मुकट पीत पट जामा श्याम गात रघुवीर । 
सिय के सीस विराजत महुरी झलकत पचरग चीर ॥ 
नतीय सीय पट तरकी ॥ गामे० ॥ 
बरनी जनकनन्दनी आगे पाछे वरना राम | 


११४ लोक-गीतों का विकासात्मक अध्ययन 


रघुवर चरण पेजनी वाजे सीय के पायल पाम ॥ 
मधुर घुन नृूपुर की ॥ गामे० ॥ 

कचन खंमन जड़े जवाहर मणि माणिक नग लाल । 
तिनमे मिय रघुवर परछाई झलकत जुगल वियाल ॥ 
चमक पाटमवर की ॥ गामे० ॥ 

उत वशिष्ट इत सतानन्द मुनि कर रहे वेद विधान । 
राम सिया की परत भागरे यथा जोग परमान ॥ 
वेद बानी झरकी ॥ गामें० ॥ 

ब्रह्मा शेष महेश देव सव इन्द्रादिक तैतीस । 
सनकादिक ऋषि मुनि मन हरऐे मुख भर देत असीस ॥ 
उमर होय जुगभर की ॥ गामें० ॥ 

देव वधू धर भेष त्रियन के हरपें मगल गाँय । 

उझ्कक झरोकन निरख राम छवि फूली न अग समाय 
सुने ना जनक घर की । गामे० ॥ 

जे जे जे जै होय चहू दिस वाजे वजत अपार । 

नभ से देव फूल वरसामे वीतत अजब बहार ॥ 
झरन मानो जल धर की ॥ गामें० ॥ 


भजन (जोनार) 


टेक--अब बैठ गईं जौनार जनक नृप के अँगना । 
ऊनी और रेशमी सूती दिये कुसासन डार, 
थार गिलास कटोरा गढ़ुआ धोय-धोय धरत अगार । 
अधिक आनन्द मना ॥ अब बैंठ० ॥ 
केरा कमल ढाक पत्नावल दौंना सीकतदार, 
परस भोलुआ और सकोरा पानी करत समार । 
हरष मन माँहि वना ॥अब बैठ० ॥ 
लडुआ पेड़ा वरफी खुरमाँ खजुला फैनी कंद, 
चरफ मलाई वबालूसाई जेमत होत अनन्द । 
मगद अति घृत में सवा ॥ अब बैठ० ॥ 
कपूर-कन्द जलेवी घेवर वू दी पेठा पाग, 
मोतीचूर मूंग के लडुजआा लगी इमरतिन लाये । 
के हलुआा सुघड़ बना ॥ अब बैठ० ॥ 
मठरी गुना पकौड़ी पपड़ी गुजियन भरो कसार, 
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सककलपारे सेव चवेनी हिरपे सावूती मजेदार । 
खात रपेत सजना ॥ अब बैंठ० ॥ 

रंवडी गजक इलायची-दाने गुलाव जामुन चीन, 
बुचई पुरी पुआ कचोरी देंदियाँ वडे निमकीन । 
त्लमादार चना ॥ अब बैठ० ॥ 

खडी दूध मलाई खोया दही लपसी खीर, 

बूरो खाँड बतासे फैना जैमत सकल अमीर ! 
आम इ मली के पना ॥ अब बैंठ० ॥ 

मभेवा दाख चिरोजी पिस्ता गिरी मीग वादाम, 
मृ गफरी है भुनी करेली किसमिस सरस लिलाम । 
छुआरे और मखना ॥ अब बैठ० ॥! 

पके अनार जमीरी कमरख सेव आम अंगूर, 
सीताफल और वैल खजूरा जामुन नींबू रसपूर । 
जायको का क्या कहना ॥| अब बै5० ॥ 

तरबूजे खरबूजे सरदा फुटन उठत सुगन्ध, 

हँस हँस जेंमे सकल वरात्ती परसे जनक के नन्द । 
मघुर कह कह बचना ॥ अब बैंठ० ॥ 

नुकती किसमिस पोदीना वदुआ रायते अनेक, 
सोठ पडाके जीरा पानी परसत पापर सेक । 
'चटपटे रुचि करना ॥ अब बैठ० ॥ 

हसराज झिनमा नहा झवदी वासमती कममोद, 
सौंधी घान पसाई साठो चामर करत विनोद | 
समा कुमनी अजना ॥| अब बै5० ॥| 

धृत मिप्ठान भुकावत ऊपर सिखिरन देत बहार, 
मौठ मसूर चना अरहरिया मूंग उर्द की दार। 
मसाले घृत छुकना || भव बैंठ० |। 

गरम मसाले गुना मगोरी वरी पकोरी झोर, 
हनकी अति वारीख फुलकिया परसत घृत में बोर | 
सेमरी घृत्त तलना ॥ अब बैठ० | 

गोभी फूल रतालू आलू कासीफल कचनार, 
बेर बढ़ेर भट्टा तुर्‌इया डैडस धुइयाँ रसदार ! 
भहर ककड़ी मुमना ॥ बव बैठ० ॥ 

जिमिकन्द हाथीचक गट्ठा कमल करेला सेम 


११६ 


लोक-गीतो का विकासात्मक अध्ययन 


सोआ पालक मैथी मूरी भाजी वनी अति प्रेम । 

साग बहुविधि लखना ॥ अब बैठ० ॥ 

हर आमरे सेव गाजरे विविव मुरब्बा त्यार, 

टेटी मिच करोदा नीवू परसत आम अचार | 
तिसाला घट घरना ॥ अब बैठ० ॥ 

सिरका और सिकजवी चटनी वनी चंटपटी ठीक, 
मुख मे धरत भरत सिसकारी होत गले विच लीक ॥ 
कहत वाह वाह बचना ॥ अव वै5० ॥ 

अदरख वर्ख छुआरे किसमिस नीवू रस में बोर, 

सेद[ नमक इलायची मिर्च डार जिमावे निहोर । 
मजा इनका चखना ॥ अब बैठ० ॥ 

बस वस वस वस करे बराती अधाय गये हम आज । 
बहुत सुघड़ जौनार तुमारी वनी है जनक महाराज । 
भये पूर्ण सकना !। अब बै5० ॥ 

जल अँचवाय मसाले धर के दिए सुपारी पान । 

हाथ जोड फिर करी बवीनती जनक भूप सुज्ञान ॥ 
आप लायक हमता ॥ अब बैठ० ॥ 


(गारी) 


तुम सुनो राम घनदयाम हमारी गारी प्रेम भरी । 
नना तुम्हारे कौसिल राजा तिनकौ सुनो हवाल । 
कौसिल्या को रचौ सौयम्वर व्याहन गये भूपाल ॥ 
बीच दस सीस हरी ॥ तुम०॥। 

नृप दसरथ ने यज्ञ रचायौ दई मुनीस्वर खीर। 
खीर खात रहो गरव छिनारन तव जाए रघुवीर ॥ 
गजब की बात करी ॥ तुम० ॥ 

यह कुल रीति तुम्हारे लालन ऐसी कही न होय । 
दसरथ भूप रहे का हिजरा खीर खाय जने जौय ॥। 
छिनरिया अति विगरी ॥ तुम० ॥ 

बहन तुम्हारी नाम शाँता अति छवि रूप अपार । 
सो श्वृगी ऋषि संग सिधारी निकसी बढ की खुआर ॥ 
तनक मन में न डरी ॥तुम०॥ 
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गारी (कलेऊ) 


चठे रघुवर जैमे जौनार सो गारी गामे कामिनिया | 
हिलमिल सग्र सहेलिन गामे लक्ष्मी निधकी रनिया । 

लेले ताल उडावत ढोलक वोलत मधुरी वनिया ॥गामे० 
कौसिल्या केकई सुमित्रा नुप दसरथ की रनिया | 

मुनीस्वरत की खीर खाय सुत जने राम की जनिया ॥ _ मे० 
दसरथ कन्या नाम जाता रूप रास लावनिया । 

सो झ् गी ऋषि सग सिधारी तुमरी राम भगनिया ॥ गामे० 


गारी 


मिल गामे जनकपुर नार प्रेम रस की गारी । 
दसकन्दर ने पिता भवन से हरलई माय तुमारी । 
कैसे बची लाल रावण से कौसिल्या महतारी । 
वडी भोरी भारी ॥ मिल ग़ामे० 
सामरी सूरत माधुरी मूरत छवियुत अवधि विहारी 
कामदेव अति सूध सुनौ के वाके हो औतारी ॥ मोहनी डारी ॥मिल० 
रूप सरूप अनूप देख हम तन मन सुरत विसारी । 
कैसे वची होयगी तुमसे अवध पुरी की नारी ॥ अचरज भारी || मिल० 
जनक भूप की नार सुनना बोली वचन उचारी । 
मुनि संग रहे मुनिन के जाये भोरे राम मुरारी ॥ मत छेड़ो दारी ॥ मिल० 


(कंकत खोलन) 


आज अटकी बेढव आय राम ककन खोलो । 

ककन गाँठ लाडले कर गही क्यो बैठे चुपचाप । 

दसरथ भर मुनीम्वर त्यारे सुने हमन दो बाप ॥| 
न्याय उनको तोलो ॥ आज० 

उबदन घुटी गाँठ ककन की छुटी न तुमपै राम । 

भूल गए सारी चतुराई पडा आज यहाँ काम ॥ 
कौशिल्या मातहि बोलो ॥ आज० ॥ 

छुटो न ककन सिया कुवेरि को गये लालजी हार । 

खोले तृरत कहो तुम सुख से जीती जनक कुमारि ॥ 
क्यों मन भटकत खोलो ॥ आज० ॥। 
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जब वबराती भोजन कर जाने लगते है तो स्त्रियाँ उनकी पीठ पर हल्दी की 
छाप लगाती है। कुछ गाँवो मे तो वेलव और फू कनी से भी चोटे करती है। इसी 
सम्बन्ध में एक गीत है.-- 


सखी लैलेऊ विलनदा को हाथ चल रहो वनममियाँ। 
बेलन लैलेऊ पटली लैलैऊ लैलैेऊ सखीन को साथ | चलि० 
घूसा मारौ थप्पड़ मारौ सूखे वराती जात | चलि० 

माको गाओ बृअकौ गाओ हल्दी लगाओ माथ | चलि० 


निम्नलिखित ज्यौनार-गीत में उन सभी मिठाइयो का वर्णन है जो उत्तर 
प्रदेश और विशेष रूप से आगरे मे वनती है। भारत के अन्य प्रदेणों मे ज्यौनारें 
इतनी अच्छी नही होती जितनी पश्चिमी उत्तर प्रदेश मे । पश्चिमी उत्तर प्रदेश में 
भी आगरे की ज्यौनारों से बढ़कर कही की ज्यौनारे नहीं। यहाँ एक-एक पंग्रत में 
कई-कई सो आदमी एक साथ भोजन करते है -- 


तुम परसौजी ज्यौनार सजन जैमन आये । 
पाम पखार पावटे डारो आसन देउ विछाय । 
सब बरात के सरदारों की पगत देउ बनाय ॥ 
५ विनय कर समझाये ॥ तुम० ॥ 
परसौ पातर सिंपी सकौरा दौना सुवरन थार ॥ 
कंचन के गड़ आ जल जारी भुक भुक धरौ अगार ॥ 
ललित सीतल छाये ॥ तुम० ॥ 
पूरी परस कचौडी परसौ मठरी मोमन दार। 
मंद गजा सेव हतौना परसौ वारम्वार ॥ 
मलाई वल वल खाये || तुम० ॥ 
लुचई परस लुचाई परसौ, परसौ मालपुआ । 
बुड्ें डुकरन परसौ खोआ खुरमा हलुआ ॥ 
पोपलन पच जाये ॥ तुम० ॥ 
खजुला खुरमा खोआ खुरचन परसौ मोहन भोग । 
कलाकन्द वेसन के लड्डू, माखन चाखन योग ॥ 
इमरती रस लाये ॥ तुम० ॥ 
सरस अंदरसे राजभोग और गुड गुपचुप गुलकंद। 
रसगुल्ला गुलगुला जलेवी गुलजामन मकरद । 
मधुर मृदु मन भाये ॥ तुम० ॥ 
फैनी बूंदी मेवा डारो खीर दही और बूरो । 
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रबडी लच्छेदार वतासे मिश्री से रस रूरो ॥ 
मिठाई मिठ छाये ॥ तुम० ॥। 

दही-पडाके मोठ मगौरी सोठ मसालेदार । 

नुकती बूंदी और फिरोरी दीने हीग घुमार ॥ 
रायते अरायि ॥ तुम० ॥ 

आलू अरबी गाजर गोभी बेंगन सिडी साग । 

परसो पालक मैथी मूरी सवहि सहित अनुराग ॥ 
चरपरे चित लाये ॥ तुम० |। 

गोभी गांठ बद गोभी और कारौ गोभी लोध 

मिर्च करौंदा नीवू टेटी' आम आमरीो सोध ॥ 
भचारन छवि छाये ॥ तुम० ॥ 

पापर परस मुरव्वा परसो खाते ही हरे विकार । 

पटरस छप्पन परसी व्यजन मुरमुर धरो अगार ॥ 
खाय सव हरपाये ॥ तुम० ॥ 

मोरछली के पख्ता लेक ढोरो सव की व्यार । 

छुज्जन प॑ से वैठी वैठी गारी गामे नार ।। 
सुनत सव सरमाये ॥ तुम० ॥ 


कुबर कलेऊ मे वर अपने साथ अन्य कुआरे लड़को को लेकर कन्या के घर 
जाता है। वहाँ उसके सामने सु दर थाल में भोजन परोसा जाता है। वर अपना नेग 
माँगता है और नेग मिलने पर ही भोजन करता है | निम्नलिखित गीत में सखियाँ 
वर से आग्रह करती है कि वह भोजन करले.--- 

तुम खाय लेउ कुमर कलेऊ लला मति सरमाओ । 

पूरी लेउ कचौरी ले लेउ लहू, बढिया लेउ । लला० 

पेडा लेउ जलेबी ले लेउ वरफी खुरचन लेउ । लला० 

बूंदी लेऊ इमरती ले लेउ बालूसाई लेउ | लला० 

साग अचार रायते ले लेउ सोठ पडाके लेउ | लला० 

पलिकाचार मे वर-वधू एक नए पलग पर बैठते है और वश्नू पक्ष की महिलाये 
वर का टीका कर उसे भेंट देती है-- 

सव जुर मिल के ए नार करन टीकौ आई । 

पचरग पलिंग विछी आँगन में बैठे राजकुमार । 


१ टेंटी का अचार आगरा मे विशेष रूप से अच्छा बनता है । 
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ददिया सास करि रही टीकौ स्पया दिए कलद्ार ॥ 
करन टीकी आई ॥ (ऐसे सबके नाम लेकर गाती हैं ॥)। 


बनने पर टोना लगने का भी एक गीत बड़ा आनन्द पूर्ण है:ः--- 


मेरा टोना बता देना वरना टोने ने जादू डारा । 
टोना हमारा माथे से लागा बेंखियों से लागा। 
गालो के मालो पे चित घरना | टोने० 
टोना हमारा होटो से लागा दाँतो से लागा । 
पावों की लाली पे चित घरना | टोने 
टोना हमारा छाती से लाया सीने से लागा। 
जोबन दिखाने पै चित घरनः । टोने० 


(इसी तरह सब अंग मे नाम लेकर कहा जाता है) 


आगरे मे कजड़ो और भगिियों के विवाहों मे एक और ही रग रहता है। 
कई वडी-बडी डेगचियों में खूब ग्ोग्त पकता है , तथा मदिरा पी जाती है और नाच- 
गानो का समाँ बंध जाता है । इसी वातावरण से सम्बन्धित एक गीत है -- 


मेंगाय ले भरि-भरि के प्याले, 
तिहारी दुल्हिन पीचेगी। 
खुलाय दे बोतल मतवारे, 
तिहारी प्यारी पीवेंगी॥ 
महुआ की तू खेच रसीली, 
अगरी भरिः आज, 
मटकिया;भरि लइमौ प्यारे, 
तिहारी तिरिया पीवेशणी। 
लटपट चाल चलौ मतवारी, 
लिपटो-चिपटो खूब, 
मिला के हौटन ते प्याले, 
तिहारी कमसिन पीवेंगी। 
लडकी की बविदा के समय दहेज दिया जाता हैं। उस दहेज में अनेकानेक 
वस्तुओं के साथ वस्त्राभूषण प्रमुख होते हैं। इत सब का प्रदर्गन कराया जाता है। 
इसी रस्म से सम्बन्धित एक गीत है -- 
समधी देखो हमारो ललमनियाँ ! 
दुल्हा की सारी ठाडी, सरहज ठाड़ी, ममधिन ठाडी द्खाय रही ललमनिया । 
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हार हमेल गुलीवन्द सौहे और सौहे पच्रमनियाँ | सम० 
वाँह वरा वायूवन्द सौह मौर सौहे कॉकनियाँ । सम० 
साती जात नाच रही ठाडी और ठाडी नाहिनियाँ | सम० 


विदा के समय एक रस्म मिलनी की होती है । इस अवसर पर लड़की का 
पिता सभी वरातियों को भेंट में स्पये-नारियल आदि देता है। वर-वधू के पिता 
समधी-रूप मे गले मिलते है । एक गीत इसी रस्म से सम्बन्धित है -- 


मिलनी प॑ है रए ठाडे री तुम माजन लेउ रुपच्या । 
सव सख्ियाँ गारी गाँमे समधी को गाय सुनामे । 
सोच जिगर मे बाढ़ेरी ॥| तुम साजन० 
हिया से हिया मिलाओ, मत दिल में दहणत लाओ । 
बाड़े से मिल गये पाडेरी ॥ तुम माजन० 
उड्ठत गुलाल भीर भई भारी, छज्जेन प॑ ठाडी नारी । 
मिलनी प॑ है रहे ठाडे री । तुम साजन० 


कन्या का विवाह दूर के नगर मे होता हे । कन्या को दूर जाने में वड़ा दु.ख 
होता हैं। वह अपने पिता से पूछती है कि उसे इतनी टूर क्यों भेजा जा रहा है ? 
वह अपनी परवशता का उल्लेख कर कहती है कि कन्या चिड़िया, गाय, कली और 
युडिया नी होती है। उसे जहाँ-जिसको भी दिया जाता है वह चुपचाप चली जाती 


है... 
६३० 


काहे को व्याही विदेस, सुन बाबुल मेरे । 

हम तो वाबुल तेरे वागो की कोयल, कूकत पर घर जाये । सुन० 
हमतो बाबुल तेरे खेतो की चिडियाँ, चुग्गा चुगत उडि जाये । सुन॒० 
हमतो वादुल तेरे वेले की कलियाँ, जित माँगे चली जाये । सुन० 
हमतो बादुल तेरे खूदे की गई याँ, जित हांको हँक जाये । सुन० 
आले की वाबुल गुड्ियाँ छोड़ी, तो छोड़ा सहेलियो का साथ । सुन० 
महल तले से डोला निकला, तो भाई ने खाई पछाड़ । सून० 

बाम तले से डोला निकला, कोयल ने की है पुकार । सुन० 

तू क्यो रोवे मेरी कोयलिया. हम तो चले परदेस । सुन॒० 

नंगे पैरो बाबुल वीरा भागे, माजन का डोला चला जाय | सुन० 


यह गीत वैसे तो उत्तर प्रदेश के विभिन्‍न जिलो में भी गाया जाता है कितु 
आगरा नगर तथा कस्वों में यह बहुधा गाया जाता है। कही 'युन वाबुल मेरे' के 


के 


स्थान पर लक्खों बावुल मेरे भी कहा जाता है। 
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यही गीत दूसरे ढग से भी गाया जाता है। इस गीत में भाव तो पहिले गीत 
जैसा ही है कितु कुछ बातो का हेर-फेर है-- 

काहे को ब्याही विदेस, सुन बाबुल मेरे । 

हम तो बाबुल तेरे खूटे की गइयाँ, जित हॉको हँक जाये । सुन० 

हम तो बाबुल तेरी वन की चिडिया, जिधर उडाओ उड़ जाये | सुन० ' 

किनको छवांये बाबुल महल-तिवारे, किनको रच्यो विदेस । सुन० 

बेटा को छवाये बाबुल महल-तिवारे, बेटी को रच्यों विदेस | सुन० 

जब डोली छज्जो से निकली, दादी ने खाई पछार । सुन० 

छूट गई सब संग सहेली, छूटो आपनो देस । सुन० 

खोलि पर्दा जब देखन लागी, आयो परायो देस । सुन॒० 


लडकी कि विदा पर वर पर व्यगो की बौछार पडती है । उससे कहा जाता 
है कि तू अपने स्वार्थ के लिए हमारी शोभा का हरण कर रहा है। लडकी के जाने 
से रसोई, आँगन, माँ की गोद, पनघट आदि सब सूने हो जायेगे । 


तू तो चुल्हा की सोभा ले चलो बरने 
तू तो अगना की सोभा ले चलो वरने 
तृ तो डेरा की शोभा ले चलो बरने 
तृ तो घर भर की सोभा ले चलो बरने 
हमारी गोदी की सोभा ले चलो बरने 
हमारी बगिया की सोभा ले चलो बरने 
हमरे पनघट की सोभा ले चलो बरने 
हमरे मनुआ की सोभा ले चलो वरने 
अपनी मैया को सोभा ले चलो बरने 
अपने बाबुल की सोभा ले चलो बरने । 
यह गीत करुण रस का सुन्दर उदाहरण है। शकुन्तला की विदा पर कालिदास 
ने जो करुण दृश्य अपने काव्य के माध्यम से प्रस्तुत किया था लोकगीतो मे भी 
उसी प्रकार के भाव आते रहे है| 


करुणा के साथ हास्य भी है। यह वास्तव मे कन्या को सान्त्वना देने के लिए 
है | सखियाँ परिहास करती हुई लडकी से कहती है कि तेरे प्रीतम तुझे बडी शान से 
लेने आने वाले है। वे तुझे उडन खटोले मे लेने आयेगे, तुझे मोहन-भोग खिलाया 
करेगे और तेरे लिये बढ़िया-बढिया कपडे लायेगे -- 


अब तोय प्रीतम लैवे आवेगे 
साँची मान सहेली । 
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इक्का वेहनी वे नही लावे 

अब वे उडन खदोला लावेगे 
साँची मान सहेली, अब तोय" ४ हटाए ४ 
लड्डू, जलेवी वे नही लावे 


अब वे मोहन भोग लगावेगे 
साँची मान सहेली अब तोय *"" 


सलुआा मिसरी वे नही लावे 
अब वे चटक चुनरिया लावेगे, 


सांची मान सहेली, अब तोय **"* * 


साड़ी जम्फर वे नही लावे 

अब वे शाल दुशाला लावेगे 
साँची मान सहेली, अब तोय 
हँसुला खटुला वे नही लावे 

अब वे मोहन माला लावेंगे, साँची मान" 
अव तोथ प्रीतम लंबे आवेगे । 


वधू को लेकर लडका अपने घर आता है । इस अवसर पर वधृ के स्वागत भे 
गीत गाए जाते हैं। एक गीत इस प्रकार है ; -- 


वधु आगमन 


के गुन सरसो पीअरी, के गुन करुओऔ तेल 
सुसर धर राज, बबुल घर सोहिलो 

के गुन सरसों पीअरी, के गुन करुओ तेल 
जेठ घर राज, बिरन घर सोहिलो 

के गुन सरसो पीअरी, के गुत करुओ तेल 
दिवर घर राज, विरन धर सोहिलो 

के गुन सरसो पीअरी, के गुन करुओ तेल 
साजन घर राज, विरन घर सोहिलो । 


वहू के स्वागत में गीतो के साथ नाच भी होता है पहिले तो घर की स्त्रियाँ 
चहू को गोद में लेकर नाचती है, फिर अकेली नाचतो है और अत मे वहू को नचाती 
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हुं। इस सम्बन्ध मे एक गीत है :-- 
लल्ला की वहुअल नचावत-चों नाँइ ए 
हम तौ नचावत, छिनरी नाँचत नाँइ ए 
नाँचत कूदत जी चग नाँइ ए। 
लल्‍ला की वहूअल नचावत चौ नाँइ ए 
हम तो नचावत, सुसरी नाँचत नाँइ ए 
नाचत कूंदत जी चग नाँइ ए 
सुसरी-छिनारी, विगड़े खानदान की 
हमतो नचावत, छिनरी नाँचत नाँइए 
सुहागरात यौवन की वहारो की प्रथम रात होती है। इस रात को दो युवा 
हृदय अपनी समस्त उमगो और आशाओ के साथ एक-दूसरे से मिलने को उत्सुक 
होते हैं कितु वधू को अभी लाज आ रही है, उसे भय लग रहा है। वह अपने पति 
से प्राथंना करती है कि उससे छेड-छाड़ न करे | निम्नलिखित लोकग्रीत बिचपुरी 
(आगरा) ब्लॉक के अंगूठी गाँव मे एक विवाह के अवसर पर सुनकर लिखा गया है'- 
मेरी गगरी का नीर राजा छलकि न जाय । 
सिर गोरी के टीका सोहै 
मेरी भूमर की आवब राजा विगड न जाय । 
नार गोरी के टीका सौहै 
मेरी निकलस की आव राजा विगड न जाय । 
हाथ गोरी के दस्ते सोहै 
भेरी चुड़ियो की आव राजा विगड़ न जाय 
कमर गोरी के पेटी सोहे 
मेरी झालर की आब राजा विगड़ न जाय । 
पैर गोरी के जूते सोहै 
मेरी सेडिल की आव राजा विगड़ न जाय । 
सुहागरात के वाद वधू की लज्जा कम हो गई | वह अब अपने पति के 
साथ कुछ खुल कर प्रेमालाप करने लगती है । बादल की गरज और विजली की 
चमक से घबरा कर वह॒ अपने प्रीतम से लिपट जाना चाहती है। वह हर रुप में 
अपने पति से मिलने को उत्सुक है -- 
बिजली चमके घटा के बीच । 
मालन बनके ढू हू सैयों को, सैयाँ मेरे पैयौ वगीचा के बीच 
धोबिन बनके ढूं हू राजा को, राजा मेरे पैयो तलेया के बीच 


धीमर बनके देखू छेला को, राजा मेरे पैयो कुअटिया के बीच 
रनियाँ बनके देखू राजा को, राजा मेरे पैयो सेजरिया के बीच 
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गाँवों मे कम वय की लडकियों के विवाह भो बहुधा हो जाते हैं। उनका 
गौना कुछ वर्षों बाद तव होता है जब उनका यौवनागमन होने लगता है। इस समय 
तक वधू भोल्री और नासमश्न ही रहती है। ऐसे मे जब उसका पति उससे प्रेमालाप 
करता है, उसका आलिगन करता है, उसके साथ रति-क्रीडा करता है तो वह भय- 
भीत हो जाती है। ऐसी ही एक वधू अपनी सखी से अपने गौने की रात का वर्णन 
कर रही हैं -- 

जिय गोने की हाय रात कहे मुस्किल भैना । 

गोता करके लाए पीया । जबई से घवडायौ जीया । 

मेरो थर धर काँपे गात पडेगा दुख सहना। जिय० 

मरी जाउ भे डरकी मारी, कोमल गात उमर की बारी । 

रही सखी के साथ जानती कुछ मैं न । जिय० 

सचरी वात कहूँ मे मन की जानू नाँय सार सेजन की । 

मो धरौ पिया ने हाथ जुबन की ले सेना ॥ जिय० 

जो कछ्छु बीती कही न जावे, दुसमन मोको राम दिखाबे ॥ 

मो करी ननद ने गात अकेली तज के ना ।। जिय० 

प्रथम वार की रति-क्रीडा से नव-वय वाली वधू अत्यधिक भयभीत हो गयी 
है। उसके मारे शरीर मे पीडा हो रही है । वह अपने पति से प्राथना करती है कि 
उसके उपचार का शीघ्र प्रवन्ध किया जाये । आगरा दिल्‍ली पास-पास है । दिल्‍ली 


के वेद्य-हकीम भी प्रसिद्ध और योग्य माने जाते है अत वह वधू दिल्‍ली से किसी वैद्य 
को बुलाने का आग्रह करती है -- 


हाय जरा दिल्ली से वैद्य बुलाय रंग रसिया मरी दर्द की मारी। 
पहलौ दर्द मेरे गालों पर आयो, 

चृमाचामी में दिल घवडाय रग रसिया, मरी दर्द की मारी। 
दूजो दर्द मेरे पेड़ पर आयो, 

खोला खाली मे दिल घवड़ाय रग रसिया, मरी दर्द की मारी । 
तीजी दर्द अर्राटे पै भायौ, 

भगडा झगड़ो में दित घवडाय रग रसिया मरी दर्द की मारी 
जरा हिल्‍्ली से वैद्य" १९९ 

एक अन्य नवौदा वधू का वर्णन निम्नलिखित गीत मे है। उसके यौवन का 

पूर्ण विकास्त हो चुका हैं। उसके अग-प्रत्यय से मादकत्ा टपक रही है -- 
आई गोने कू' दुलनियाँ कैसे सपरी । 
गौने को जब दुलहन आई ओढि के चूदर पीली, 
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जोबन मे भरपूर वाम नारंगी दोऊ रसीली, 5 
बारी उमरि की ललनियाँ, कैसे सपरी । 

होठ गुलाबी, गाल कटोरा, नैना मिरया कैसे 

माथे ऊपर बेंदी चमके दामिन चमके जैसे 

चले गज की सी चलनियाँ, कैसे सपरी 

नख-सिख गहने पहन कामिनी नागिन सी लहरावे 
भोलायन मुखड़े पै, वाला सोवन मे मुस्कावै 

हरवा पहिराव मलिनियाँ, कैसे सपरी । 


रति सम्बन्धी एक और गीत है। इस गीत मे वधू की लज्जा, उसका भय 
और उसकी परिस्थिति का चित्रण बड़े सीघे-सादे किन्तु सरस शब्दों मे किया गया है। 
'इस गीत में 'सपरी' का प्रयोग भी वड़ा सुन्दर और अनुकूल हुआ है । सपरी का अर्थ 
है व्यतीत होना, निवटना । आगरा में सपरी' का प्रयोग कर अनेक गीत चल पड़े हैं 


जो बड़े सरस और लोक प्रिय हैं । 


सैयाँ खेंचत हमे कुठरिया कैसे सपरी । 
मात-पिता को पीहर छूटो, संग सहेली छूटी, 
हाथ पकरि के हमकू खीचत सारी चुरियाँ फूटी, 
द्वारे देखत है दिवरिया, कैसे सपरी । 
बतियाँ मान हमारी गो री काहे को सरमावै, 
काहे तू तरसाव मोहै, काहे तू घवरावे, 
जल्दी आजा वीच सिजरिया, कंसे सपरी । 
खेंचातानी तुमनें करिके खोलि मोरी सारी, 
जल्दी छोड़ौ सैयां मोरे, अरे उमर है वारी, 
मोरी कसकत है कमरिया, कैसे सपरी । 
नेकु दया अब कर दे प्यारी काहे को तरसावे, 
छलकी जो गागरिया रस की काहे नाँहि पियावे, 
अरजी सुन ले प्रान पिमरिया, कैसे सपरी । 
मन में धीरज धार सजनिया गई कुठरिया डरकें, 
सेया लूटे मजा राति भर, सोये अटरिया पर कें, 
दोनो हैं जागें दुपरिया, कसे सपरी । 


पति ने रात भर रति-क्रीड़ा की.है । दिव निकलने पर भी वह अपनी नयी- 
-नवेली दुलहिन को नहीं छोड रहा | दुलहिन रात भर की रवि-क्रिया से प्रसन्‍म तो है 
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किन्तु उसे घर के अन्य लोगों से लाज लगतो है । वह अपने पति से कहती है कि अब 
सबेरा होने पर तो छोड दो । 'दई मारे' और 'फजर' शब्दो का प्रयोग वड़ा सुन्दर और 
स्वाभाविक है ,-- 


छोड दई मारे फजर हूँ गई रे। 

भोर भई चिडिया चौहचाई मुल्लवा गे दई रे। 
गायन के तो वन्धन खुलगए दूध में परगई रई रे । 
प्ेठ मेरा जागे जिठानी भी जागे, 

भान स्थाने देवरा ने कूक दई रे । छोड० 

तडप तड़प सब रन बिताई 

आंखिन में निदिया छाई रे॥ छोड़ ० 


इस गीत में कही कही 'दई मारे के स्थान पर 'वज मारे' का भी प्रयोग 


होता दे । 


प्रथम वार की रति-क्रीडा से नव-वय की वधू को वडा कष्ट हुआ है। उसके 
सारे भरीर मे पीडा हो रही है । वह पीडा से कराहती हुई इधर उधर लोट लगाती 
है। उसका गरीर बड़ा कोमल और दुवला-पतला है। उसे अपने शरीर पर आभूषण 
वड़े भारी लगते हैं।इस सुकुमारता के आग्रे विहारी की नायिका भी लजा 
जायेगी : -- 

लोट विलैया ले गई दर्द की मारी । 

में लोटी लोटी डोबू' दर्द मारी ॥ 

अंगुली मोरी हल्की अंग्रठो मोरी भारी। मैं० 

एडी मोरी हल्की पायत्र मोरी भारी ॥ मैं० 

हृडी मोरी हत्की कि पेडू मोरा भारी ॥ मैं० 

कलाई मोरी हल्की और चूडी मोरी भारी ॥ मैं० 


विवाह के बाद घीरे-धीरे वधू को रति का अभ्यास हो गया है। उसे अब अपने 
पति के साथ आनन्द बाता है। वह अव पूरी तरह अपने पति के वच्च में है । बह्‌ 
उसके इशारों पर काम करती है। वह उस पर जी-जान से न्यौछावर है। उसकी 
प्रत्येक्ष पच्छा को पूर्ण करने के लिये वह सदा तत्पर रहती है। तभी तो बह कह 
रही है .-- 
५ नैनो के मामले है भर भई तोबा ही तोवा । 

तेरी उड़ाई में तो ऐसी उडी रे बावा । 

जैसे पतग बिच डोर, भई तोबा ही तोवा ॥ १॥ 


श्रे८ 
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तेरी नचाई मैं तो ऐसी नाची हाँ जानी प्यारे। 

जैसे जंगल विच मोर रे, भई तोवा ही तोवा ॥२॥ 

तेरी भठकाई में तो ऐसी भटठकी हाँ जानी । 

जैसे चन्दा बिना चकोर, भई तोवा ही तोवा ॥३॥॥ 

तेरे बुलाई मे तो ऐसी वोली हो । 

जैसे कोयलिया करती जोर रे, भई तोवा ही तोवा ० ॥४॥ 

थोड़े ही दिनो की राति-क़रीड़ा और फिर गर्भ की पीडा । गर्भ ठहर जाने पर 


अब वधू का हाल वेहाल हो रहा है | उसका प्रत्येक महीना कोई न कोई नयी वात 
लेकर आता है। निम्नलिखित गीत में गर्भिणी के प्रत्येक माह की परिस्थितियों 
का वर्णन है । नवे महीने मे जब बालक जन्म लेता है तो गर्भिणी अपने सारे कप्ट 
विस्मृत कर आनन्द मे डूब जाती है :-- 


बहन मेरी, वालम के वसमे परी मेरो करो हाल वेहाल । 
मेरे पहलौ महीना गर्भ को, 
कोई दूजे में भयौ खयाल | वहन० 
मेरे त्वीजी महीना दिल फिरे, 
कोई चौथे मे खुणी कमाल । वहन० 
पाँचयौ महीना मन चाट पे 
कोई छटए मैं माँगे अनाल। बहन० 
सातए महीना सव ठौर से, 
कोई आमें सिहोरा माल | बहन ० 
आठए महीना दिन गिनू , 
कोइ नौए मे जनमो लाल । वहन० 
खुशी भई सव नगर, कोई गामे बधाई हाल । वहन, 
पति-पत्नी की कभी-कभी अनवन भी हो जाती है। ईस अनबन का कोई 


विशेष कारण नहीं होता | छोटी-छोटी वातों पर भी एक दूसरे से रूठ जाया करते 
हैं। निम्नलिखित गीत शुद्ध ग्रामीय-जीवन का है । पत्नी अपने पति के दुव्यंवहार पर 
रूठ कर पीहर चली जाती है। उसका पति उसे मनाने पहुँचता है -- 


कोरी कलसिया शीतल पानी, 
रोटी देवे चाली रे । 

रोटी उतार मेड़ पर रख लई, 
ग्राजर खोदन लागी रे। 

खोद खाद सिर पर रख लई, 
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पीछे पडो भिखारी रे । 

एक टूक मैंने वाको फंको 
आय गये वलम हजारी रे । 
एक धाप मेने मुख प॑ मारी 

टूटि परी नथ बारी रे । 
आठ दिना मैंने अन्न न खायो, 

दस दिन सोय गई न्यारी रे । 
कौठे ढूँढ् कुठरिया दुंटी जा पकडो महतारी रे | 
ऊँची अटारी झन्नन क्वारी, 

जामे सोय तेरी घरवारी रे । 
भइया सौय गई वबुलई सोय गये 

गोरी को वगदावे। 
गुह पर डाल स्माल गोरी के अगरो छेरी 
कितनओ अन्न लुट्यो मेरी घरवारी रे 

लौट चलों घर अपने को । 
नन्‍्दो सोय गई ननन्‍्दोई सोय गये राजा कौन मनावे रे 
गज भर घु घटा मार के 

शजा के अगाई छेरी रे 
कितनी मार लगाइयो मेरे राजा जी 

लौट चलो घर अपने को । 

धीतकाल में सास का अपनी बहू से कथत -- 


भरि जा जाडे को जोहरते वहुअलि लैदीजी 

खाट कुठरिया में । 

साल अब गट बीस की आय 

जोर जादे ने दिया दगाय 

सौरि ढग्या की लेउ भरवाय ! 

मो जाठे में ठिठस्गे बालक तू दलीजों खोर किवरिया में । 
परि जा जादे 2०० ७० #०० ०००० 

# जाटी परि रही वेसुमार 

चौ तन्‍फ मचि गयी हाह्मकार 

मारि दये लहाये और अरहार 

मो सेतननम ते सारि पत्ताई ल/ख्यो वाँधि गठर्या में । 
बरि जा जाटे ४“ ०३०६ 


१३० लोक-गीतों का विकासात्मक अध्ययन 


भौत से खेत करे विसमार 

त वाकी छोड़ी एकउ घार 

प्रेगी कैसे जाने पार 

सती जोर भेरावती मारौ है गयौ पार नगरिया मे 
अरि जा जाड़े की * "« 


भामी-देवर के हास-परिहास का कभी-कभी बुरा परिणाम होता है। देवर 
कभी-कभी भाभी के साथ अनुचित सम्बन्ध स्थापित करना चाहता है । ऐसी परिम्यिति 
भाभियों के सामने वहुघा बाती है । एक भाभी अपने देवर को समझा रही है :-- 


हम कू छेड़ौ ना दिवरिया वारी उमरिया कच्चे जोवन 
देवर कही मान ले मेरी मति करि झगा झोटी 

नरम कलाई मुरकि जाइगी पई न जागी रोटी 

जाफिल होवगी उगरिया, कैसे सपरी । 

खेंचातानी करो न देवर मन मे हैं रयो खटका 

झटका मार दयो जोवन में चोली भरि गई चटका 
लचका खाब है कमरिया, कैसे सपरी । 

भोर होत सासुर से दिवरा करू सिकायत तेरी 

बिन के पीछे तूने जालिम जान अकेली घेरी 

तैंने समझी मैं छिनरिया, कैसे सपरी 


इस दूसरे गीत में एक भाभी अपने देवर से बनुचित सम्बन्ध जोड़ वैठी है। 
एक रात रति-क्रिया मे भाभी की अँगूठी देवर की सेज पर बिर गयी और उसके हाथ 
की अंगुली भी घायल हो गयी । वह दीझ्ञ कर अपने देवर से कहती :-- 


सुनि ले छोटे से दिवरिया कैसे सपरी 

जोरू हाथ परू मैं पहयाँ सुनि ले दिवर हजारी 
राति तेरी सेजन पे दिवरा गजब है गयो भारी 
खुई गई सोने की मुदरिया, कैसे सपरी 

भेरी मोकू देउ मूदरी करो न नेक अवारी 
सासुलिया घुनि ग़ारी देंवे करे हमारी ल्वारी 
सोटा मारेगी वबुरिया, कैसे सपरी। 

भौत कही पे एकु न मानी, कीनी झिगा-झोटी 
मुरक्ति कलाई गई हमारी तयी न जावे रोटी 
धाइल है गई रे उगरिया, कैसे सपरी 


एक विरहिणी अपने पति के बाहर जाने पर तच्प-तड़प कर उसकी बाद कर 
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रही है। सावन का मास स्त्री के मन मे काम-वबासना और अधिक उद्दीप्त कर रहा 
है । वह अपनी सखी से कहती है -- 


वीती जावे रे सवनवा, कैसे सपरी 
सावन बीतौ जाय सखीरी याद पिया की भाचे 
धरु हिया मे घीर कहाँ ते वैरी मदन सतावे 
मोरे आये न सजनवा, कैसे सपरी 
बंधे न मन मे धीर गुजर दिन वाट देखते जावे 
बिन पीतम प्यारे के मोकू नीद न छिन भर आवे । 
मोकू आवे न कलनियाँ, कैसे सपरी । 


मृत्यु-गगीत 


हिन्दुओं मे षोडश सस्कार मानते जाते है । जन्म से लेकर मृत्यु तक के सस्कार 
लगभग सभी जातियो मे किसी न किसी रूप मे माने जाते है। मृत्यु मानव-जीवन 
का अन्तिम सस्कार है। हमारे देश मे हर ससस्‍्कार मे गीत गाने की प्रथा है। मृत्यु के 
समय भी गीत गाने की प्रथा है । इन गीतो मे विपाद और वेदना की गहराई होती है । 


ऋग्वेद मे मृत व्यक्ति के प्रति ग्रोक प्रकट करने के अनेक सृक्त मिलते है । प्रेत 
की आत्मा किस मार्ग से स्वर्ग जायगी, उसकी रक्षा को कौन से रक्षक रहेगे, आदि 
का वर्णन ऋग्वेद की ऋचाओ में वडे रोचक ढग से किया गया है। मृतात्मा के लिये 
कहा गया है *-- 


प्रेहि प्रेस पशथिमि पृव्येमि 

यत्ना नः पूर्वे पितर परेयु । 
उमा राजाना स्वधया सदन्‍्ता । 
यम पशेयासि वरुण च देवसु ।' 


रामायण और महाभारत मे विशेष व्यक्तियों की मृत्यु पर बिलाप के अनेक 
प्रसग आये है । ऐसे प्रसगो को मृत्यु-गीतो की श्रेणी मे रखा जा सकता है । कालिदास 
ने कुमारसभव में रति का वडा हुदयस्पर्शी विल्याप कराया है। 'रघुवश' में भी 
महाकवि ने इ दुमती की अकाल मृत्यु पर राजा अज का जो शोक व्यक्त किया है वह 
विश्व-साहित्य मे अद्वितीय है। उदू साहित्य मे 'म्सिया' के रूप मे जोक-गीत मिलते 
है । 'मसिया' काव्य का एक विशिष्ट प्रकार है। 


१ ऋकम्वेद १०१४७ । 
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त्रज मण्डल मे मृत्यु-गीत नही के वरावर है । कही-कही ये गीत सुनाई देते 
है। इसका कारण यही है कि यहाँ आनन्द के अवसरो पर ही गीत-योजना स्वीकार 
की गयी है। आगरा जिले की भी यही स्थिति है | यहाँ मृत्यु-गीतो का प्रचलन नही 
है। हाँ, कुछ आगरा वासी चतुर्वेदियों मे मृत्यु-गीत अवश्य प्रचलित हैं | ये गीत विता 
किसी वाद्य-यत्र के गाये जाते है । इन गीतो में मृत व्यक्ति के विविध प्रिय पदार्थों के 
नाम ले-लेकर विलाप किया जाता है। कभी-कभी बिना गीतो के भी विलाप होता 
है। जैसे :-- 
हाय ! कटोरदान मे पराँठे धरे छोड़ गयो रे ! 
हाय ! अँगौछा खूंटी पै ठंगौ रहि गयो रे ! 
चतुर्वेदियों का एक मृत्यु गीत निम्नलिखित है :-- 
काए के कारन जौ बए, और काए के हरे-हरे वाँस । 
हरि रे किसन कैसे तिरयओऔ । 
लाला धरम के कारन जौ व, 
मरन के काजे हरे-हरे वाँस । 
वेटी न व्याही अपनी, 
मढहे ने लीपौ कन्यादान ! 
साजन न भुलमे द्वार, 
हरि रे किसन कैसे तिरयऔ । 
काए के कारन गऊ दई 
काए के दीए गऊ दान 
पार के कीजे गऊ दई, 
और तारन कू दए गऊ दान । 
हरि रे किसन कैसे तिर॒यओ । 


ए--कतुओं, महिनों और धरम के आधार पर 
तीन-त्योंहारों के गोत 


भारतीय लोक-सस्क्ृति मे तीज-त्यौहा रोका बडा महत्त्व है। किन्तु ब्रज मे तो राधा- 
कृष्ण के कारण भी तीज-त्यौहार आये दिन हुआ ही करते है। यहाँ सदा ही कोई-न-कोई 
व्रत, पर्व या त्यौहार होता ही रहता है । आगरा जिला ब्॒ज-मण्डल का अग है, फिर 
यह इन सव विशेषताओ से अछूता कैसे रह सकता है ? आगरा को राजस्थान तथा 
मध्यप्रदेश की सीमाएँ स्पर्ण करती है और नागरिक जीवन पर इस्लामी सभ्यता तथा 
भाषा ने भी पर्याप्त प्रभाव डाल दिया हैं । आगरा की इस प्रकार अपनी सांस्कृतिक 
परम्पराएं है। नगर की सास्क्ृतिक परम्पराओं को बनाए रखने का अधिकाश श्रेय 
यहाँ की नारियो को हैं। नये युग की पढी-लिखी नारियाँ अपनी प्राचीन परम्पराओं 
को भूल सी रही हैं । वे तीज-त्योहारों पर फिल्‍मी गाने गाकर ही सतुष्ट हो लेती है 
किन्तु अपढ और बूढी महिलाएँ अब भी अपने समस्त तीज-त्यौहार मनाती हुई प्राचीन 
परम्पराओं की कडी जोडे रखती है। समय-समय पर होने वाले अनुष्ठानो, तीज- 
त्यौहारो मे अब भी जो गीत गाये जाते है वे अद्भुत उल्लास, स्वाभाविक उद्गार और 
सरत्त भाव लिये होते है । 


कृष्ण लीलाओ का सर्वाधिक गान जन्माष्टमी पर होता हैं। यह जन्माष्टमी 

व्रजभूमि का विशेष उत्सव है। यही वह भूमि है जहाँ योगीर्वर और लीलामय 
कृष्ण ने जन्म लिया था । आज भी कण-कण में उनकी ही अलौकिक लीलाओ की 
सुमधुर स्मृतियाँ व्याप्त है। सम्पूर्ण ब्रज भगवान कृष्ण के जन्मदिवस पर कृष्ण के प्रेम 
से विभोर हो भुमभूम उठता है। भगवान पालने मे भुलाये जाते है। स्त्रियाँ भगवान 
को पालने मे भुलाते हुए मातृत्व स्नेह की भावनाओं से हषित होकर गीत गाती है तो 
एक वार समस्त वातावरण ग्रूज उठता है और कल्पनाएं साकार हो उठती 
है :-- 

जसौदा जायो ललना, 

मैं जमुना पै सुनि आई । 


इसके बाद राधाष्टमी का त्यौहार होता हैं । राधिका के नाम 
मे कुछ ऐसा जादू है जो हमे प्रेम के झूले मे झुला देता है। राधा प्रेम की पुजारिन 
सरल ढृदया साक्षात स्नेह की प्रतिमा है तथा आल्हादिनी शक्ति भी है। “राघा प्यारी 
जन्म लियौ है” कह-कह कर ब्रजवासी नाचते गाते फिरते है। ऐसा भी माना जाता है 
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कि इस दिन हरिदास जी का भी जन्म हुआ था। इस उपलक्ष मे हरिदास जी की 
साधना-स्थली टट्टी स्थान पर एक मेला लगता है जिसमे सगीत समाज की व्यवस्था 
होती है और मथुरा के चौबे स्त्री-पुरप सहख्रों की सख्या से बड़े उत्लाव 
से सम्मिलित होते है। इसी दिन रावल में भी घुमधाम से मेला लगता हैं। 
आगामी माह में श्राद्ध, नवरात्र, दशहरा, टेसू के गीत तथा वालिकाएं झाँसी के 
गीत गाती है । 


ब्रज की लोक-सस्कृति के चार अमुल्य तत्व है--रस, रास, रसिक और 
रसिया । ब्रज के भणु-भणु मे आनन्द व्याप्त है जिसको रसिक जन रास एवं रसियों 
के माध्यम से पान करते रहते है। ब्रज के लोकजीवन में रास का विशेष महत्व है 
जो एक प्रकार से खुला रगमच है । रास एवं नादय के विक्वृत्त रूप भी ब्रज मे विशेष 
व्याप्त है जिनमे भगत, नौटकी, खोइया आदि उल्लेखनीय हैं। रसिया ब्रज का लोक- 
प्रिय गीत है । गास्त्रीय सगीत का प्राचीनतम केन्द्र होते हुए भी नोकसगीत के लिए 
भी ब्रज प्रश्षिद्ध है। होली-गीत के रूप मे रसिया का श्रादुर्भाव हुआ हैं। कौन सहृदय 
इस रसिया पर झूम नहीं उठता -- 


मेरो वारौ सो कन्हैया, 
कालीदह पे खेलन आयो रे । 
गाल बाल सब सखा समग्र मे । 
गेद को खेल मचायो रे । 

मेरौ वारो सो कन्हैया “*"* 


अन्य तीज-त्यौहार भी मनाए जाते है जिनमे प्राय स्त्रियों का ही प्राधान्य रहता 
है। कृष्ण से इतर जाहरपीर, देवी आदि अनेक स्थानीय देवी-देवताओं की भी मान्यता 
विशेष है | ड० सत्येन्द्र ने लिखा हैं कि ये ब्रतानुप्ठान ही वास्तविक लोकतत्व से युक्त 
लोकमानस का रूप प्रस्तुत करते है । ये वस्तुत हमारी सस्क्ृति की नीव है और इनमे 
अत्यन्त प्राचीन अवशेप आज भी विद्यमान है । लोक-जीवन मे इन सभी त्यौहारों का 
विशेष स्थान है । भारतीय सस्क्ृति रूपी स्वास्तिक की एक भुजा यह लोक जीवन भर 
आचार है जिसके अनुष्ठानों मे मागलिक भाननाओ से ओतग्रोत समृद्धि की भावनाएं 
व्याप्त रहती है । लोक जीवन में हम इच्ही से प्रेरणा प्राप्त कर अमंगलो और कष्टो, 
एवं विघूनो से बचने की भावना प्राप्त करते है । ब्रज प्रकृति की सुरुम्य वाटिका हैं 
जिससे कलाकारों को भी प्रेरणा मिलती रही है | मन्दिरों के रूप में स्थापत्य कबा, 
भित्ति चित्रों के रूप भे चित्रकला एवं शास्त्रीय सगीत का तो पर्वाप्त विकास हुआ ही 
पर लोक-सगीत, साँझी एवं बगला बनाने की कलाए ब्रज की अपनी निजी एव स्वबथा 
अनूठी कलाए है। लोक सग्रीत में रप्तिया विशेष उल्लेखनोय हे । ब्रज की साँजझी एक 
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प्रसिद्ध कला है जिसका प्रारम्भ पौराणिक दृष्टि से राधारानी को प्रसन्‍्त्र करने के लिए 
श्री कृष्ण ने किया था | सबसे पहिले गरद आतु की सथ्या को यह फूलों से बनाई 
गई थी, इसीलिए इसका नाम साँझी पड गया | आज यह सारे ब्रज में आश्विन 
कृष्ण पक्ष मे बनाई जाती है स्ाज्ञी का यह लोकोत्सव आरिवन मास की प्रतिपदा 
से पितृपक्ष भर चलता है। इस कला में तेल, पानी, सूखे रग आदि अनेक प्रकार की 
विधियाँ है | मदिरों मे फूलों से विशेष प्रकार की सजावटे वगले के रूप मे प्रसिद्ध हो 
गई है । ब्रज की यह झाँकी जिसमे व्रज की अमराइओ, यमुना की कछारों एवं करील 
की कु जो की अप्रतिम गोभा को एक झलक एक साथ मस्ती भर देती है--जिसको, 


ज्यो ज्यो हरि निहारिए नेरे हूँ नैनन 
ज्यौ-त्यों खरी निकरे निकाई 


कवार का महीना अनेक धार्मिक त्यौहारों और उत्सवो से युक्त होता है।इस 

महीने का प्रथम पक्ष श्राद्ध-पक्ष होता है। दूसरे पक्ष में प्रतिपदा से नव-दुर्गा पुजन 
आरम्भ होता है। ववार का महीना लडकियो के खेलो का महीना भी कहा जा सकता 
है। नव-रात्रि मे नौ-दिन न्‍्यौरता खेला जाता है । मिट्टी का एक छोटा सा घर 
बनाया जाता है । उसमे देवी को एक पूरी प्रतिमा दीवार पर बनाई जाती है। इसे 
कौड़ियो ओर चूड़ियो आदि से सजा कर नित्य प्रात. सूर्य निकलने से पूर्व तारों की 
छाया मे ही लड़कियाँ और स्त्रिया इस पर मिट्टी की गौर' चढ़ाती है और गीत 
गाती है-- 

गौरी रे गौरा, 

खोलो रे किवरिया । 

वेटी गौरन दे 

खेलन आई । 

खेलो हो खिलंतरि 

वेटी, कहा-कहा लाई । 

लोग लकरिया की 

दाँतोन लाई ॥ 

भरि गडुआ जल 

अछवन लाई ॥ 


इस गीत मे गौरी-गौरा से पिता का राज्य, भाई की जोडी, भाभी की गोद 
की शोभा भतीजा, छोटा देवर, हरी चूडियाँ, मोती भरी माँग द्वारा सुहाग की 
कामना और प्रार्थना की जाती है। इस गीत मे पुत्र-प्रप्ति की कामना भी है। 
इसी अवसर पर सांझी रखी जाती है। सांभी के अनेक रूप 
प्रचलित हैं । 
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कु वारी कन्याओं का ब्रत 


इसमे कन्याए प्रतिदित गोवर से लीपकर सूर्यास्त के पृर्व॑ साँझी तियार कर 
लेती है । लोक मे सहज प्राप्त उपकरणो-गोबर, मिट्टी, फूल, पीतर-पन्‍नी आदि की 
सहायता से दीवालों पर चित्राकन करती है। गोवर की पृष्ठभूमि पर विभिन्‍न फुलो 
द्वारा अनेक प्रकार की आक्ृतियाँ बनाई जाती है। ये आक्ृतियाँ प्रतीकात्मक भी होती 
है। जैसे -- 


साँत्या या सतिया या स्वस्तिक--कल्याण वाचक । 
सात विन्दियाँ--सप्त ऋषि 
केला जैसा पेड--रुद्र पूजा 


ये कलाकृतियाँ अपनी-अपनी सूझ-वबूझ की द्योतक होती हे और अन्तिम दिन 
कोट बनाया जाता है जिसमे कला का विशेष चमत्कार प्रदर्शित होता है। विवाहो- 
परात पहले वर्ष कन्या को साँझी खेलने का अधिकार होता है| साँझी के इस लोक 
प्रचलित त्यौहार मे 'कला' के साथ 'गीत' का भी सयोग रहता है । 


सायकाल 'साझी' बना कर कन्याएं मिल कर साँझी के गीत गाती हे । साँझी 
का एक भति प्रसिद्ध गीत इस प्रकार है -- 


मैं तोसे पू छू साँसी भैना के तेरे भाई 
पॉच री पचास मेरे नौ-दस भाई 

नौ-दसो के अण्डर-वण्डर साँझा मेरा भाई 
मै तोसे पूछ साँझी भैना के तेरे भाई 
पॉच री पचास मेरे नौ-दस भाई 

नौ-दसो का अण्डर-वण्डर *“ मेरा भाई 


(रिक्त स्थान पर लडकियाँ अपने भाईयो के नाम लेकर यह गीत दृहराती 
जाती है।) 


साँझी को विदा कराने एक लगडा वामन आया है, उसका परिहास करती 
हुई लडकियाँ उससे पुछती है कि तू साँझी के लिये क्या-क्या आभूषण लाया है ? वह 
अनेक आभूपण बताता है । लडकियाँ इससे सन्तुप्ट न होकर ऐसे आशभूपणो के नाम 
लेती है जिन्हे वह नही लाया है| यह गीत इस प्रकार है -- 

चल-चल रे लगठे वामन तू साँझ्ी लेने आया | 

मेरी सॉझी को बता क्या-क्या तू लाया ? 
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कुण्डल लाया, भुमके लाया, वाले क्यो नही लाया ? 
चल-चल रे * “ - 

कटियाँ लाया, भुमर लाया, टीका क्यों नही लाया ? 
चल-चल रे“*-+**«* 

हरा लाया, माला लाबा, गुलूवन्द क्यो नही लाया ? 
चल-चल रे ******« 

अनवट लाया, बिछूए लाया, पायजेव क्यो नही लाया ? 
चल-चल रे लगड़े वामन त्‌ साँज्ची लेने लाया । 


रंगों से निर्मित 'सॉझी' 


यह साँजी का दूसरा रूप है जिसका प्रचार विशेषत. वल्लभ सम्प्रदाय के 
मन्दिरों में हैं। इसमे किमी बडे अथवा छोटे चबूतरे पर विभिन्न रगो से, जो सामान्यतः 
सूखे होते है, कृष्ण की लीलाओ का चित्राँकन किया जाता है । यह अपेक्षाकृत अधिक 
भुस्स्कृत एवं कलात्मक है। इसमे हर रंग के लिये कागज के चित्र काटे जाते है और 
अनेक रग के ब्लाक की छपाई की भाँत्ति अनेक कटे हुए चित्रों की सहायता से चित्रांकन 
किया जाता है। यह चित्रॉकन मन्दिरों तक ही सीमित नही है वरत्‌ घरो मे भी बालक 
छोटी-छोटी चौकियो पर इन्हे बनाते है और अपनी रुचि तथा प्रतिभा के अनुसार 
चित्रों को चुन-चुन कर काटते हैं। इसमे लोक-रुचि के अनुसार अब सामाजिक चित्र 
भी प्रस्तुत किये जाते है। कृष्ण की लीलाएं तो केवल मन्दिरों तक ही प्तीमित रह 
गयी हैं । 


चबूतरे के अतिरिक्त तेल या पानी पर भी रगो की सहायता से चित्राक्न की 
प्रथा है किन्तु यह विधि बहुत कम प्रचलित है । 


दंगला 


वज क्षेत्र कृष्ण की जन्म-भूमि के कारण मन्दिरों की नगरियो से युक्त है। एक 
प्मय था कि जव पूरे ब्रज-मण्डल का प्रत्येक घर मन्दिर वना हुआ था । ठाकुर जी को 
विशेष ताप से बचाने के लिये फूल-वगले बनाये जाते हैं जिनमे फूल-पत्तियाँ और केले 
का विगेष प्रयोग किया जाता है । कृष्ण की विभिन्न लीलाओ को उनकी पृष्ठभूमि के 
साथ श्रस्तुत कर मोहक दृश्य उपस्थित किये जाते है। इन वगलों के निर्माण मे 
सामान्यत. पूलो का आधिक्य रहता है जिसमे ब्वेत रंग के मुगन्धित पुष्प वेला और 
चमेली प्रमुख होते हैं। यमुना-कुज, कदम्व के वृक्ष और नौका-विहार आदि अनेक 
दृश्य उपस्थित किये जाते है। 
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आगरा में सभी मागलिक कार्यो तथा त्यौहारो पर घरों मे थापे बनाने की 
प्रथा है । ये थापे ब्रतानुप्ठानो तथा सस्कारो के अवसरो पर भी बनाये जाते हैं। डा० 
सत्येच्र ने इन थापों को आठ भागो में विभाजित किया है--१. चीतने, २ थापे, 
३. धरने, ४ भरने, ५ काढने, ६ लिखने, ७ खोदने, ८ जमाने । इनमे चीतनो 
और थापो मे विशेष दक्षता दिखाई देती है । लोक-जीवन मे कलाएं बहुत गहराई तक 
प्रवेश कर गयी है । इन कलाओ के साथ मिलकर लोकगीत और अधिक सरस, सुन्दर 
तथा प्रभावपूर्ण बन जाते है । 


भोरता 


'नौरता' प्रतिपदा से नवमी तक खेला जाता हैं और दशहरा से लडकियां 
झाँशी अथवा जझेझी खेलती है । झाँझी के अनेक गीत है। एक गीत हृष्टव्य है -- 


यहाँ सरकण्डे की ओबारी 

यहाँ सरकण्डे न» ००० 

झकझरिया लाल किवार 

नागर वेले की । 

यहाँ जाई मे श्रीकृष्ण पौड़ियौ **" *** 
यहाँ जाई में * ४ - 

व्हौरिया ढोरे व्यार 

नागर वेले की । 

यहाँ ढोर ढुरतरि ज्यो कहे ५००००९०००००० 
यहाँ ढोर * *"*«- 

मोहि हँसुला देउ गढाई, 

ताभर वेले की ॥ 


झाँझी के दिनो मे गाँवों की लड़कियाँ गाँवों से बाहर जाकर दगरो-खेतो मे 
खेल खेलती है। उस समय हास-परिहास तथा व्यंगो से युक्त गीत गाये जाते है । 
आगरा के गाँवो मे 'फूहरि पीसे पीसनो मेरी रावरिया' नामक गीत बहुत प्रसिद्ध है | 


पूहरि पीसे पीसनो मेरी राबरिया 

जैसे गिरारे कौ रेत, भले मेइ रावरिया 
फूहर छात्र छानती मेरी रावरिया 

जैसे कटुआ रेत, भले मेइ रावरिया | 
फूहर पावे पावनों मेरी रावरिया 
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जैसे कुम्हरा कौ चाकु भले मेरी रावरिया । 
तऊ न सिके म्हैचग, भले मेरी राबरिया 


सात बिटौरा बरि गये मेरी रावरिया 
जब कहूँ सिके म्हैचग भले मेइ रावरिया । 
पहलौ कृप्पा खोलती मेरी रावरिया 

तऊ न चुपरे म्हैचग भले मेरी रावरिया। 
सातौ कुप्पा खोलती मेरी राबरिया 

जब चुपरे म्हैचग भले मेरी रावरिया 
ठाडे बेठी डोलती मेरी राबरिया 

मटकि लाए म्हैचग भले मेरी रावरिया । 


एक और गीत भी बडा लोक-प्रिय है। यह 'पारेबरिया' के नाम से प्रसिद्ध हैं :-- 


माँ भइया कहाँ-कहाँ व्याहे-पारेबरिया 
माँ भाभी को मुखडों कैसों--पारेबरिया 
नाक चना सी, म्हो वटुआसौ, 

घू घट मे धुर्राई--पारेबरिया 

माँ रोटी कितनी खावै--पारेबरिया 
थोरों खानी, वहौत कमानी- 

चई की चई उड़ावै--पारेबरिया 

माँ दरवज्जे कहा-कहा लाई - पारेवरिया 
आठ विलेयाँ, नौ चकचू दरि--- 

सोल्हे मृसे दीए-- पारेवरिया 


आगरा नगर मे भी फूहड स्त्री के सम्बन्ध मे एक गीत झेझी खेलते समय गाया 
जाता है। इस गीत में असभ्य और असस्कृत नारी का स्वाभाविक चित्र है .-- 


फूहर आई घर मे नारि धन्य भाग्य तेरे भरतार 

सूद साद रवखे नही घर की आले में है पड़ी अगरखी 

एक ताक मे रुपया धरा दूजे मे है गहता पड़ा द 
दो दो दिन में लगती सोहनी घर मे ढ़ेरी लगी है दूनी 

चावल दाल बधी है पोट बही पोटरी भु इ में लोट 

छबडे मे जो पापड धरे चुहे ले ले भिट मे पड़े 

विखरे वरतन विखरी दाल उघरे घर मे सारे माल 

आँगन बीच में चरखा पड़ा घूरे उलठा पीरा पड़ा 
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हरदम घर के खुले किवाड कुत्त बिल्ली करे उजाड़ 
रोटी टुकुडे जहँ तहेँ पड़े कौचे उड आँगन में गिरे 

चून चान घर बिखरा पडा मालिक देखे टुक-ठुक खड़ा 
जब प्रूहर ने रोटी करी आधी कच्ची आघी जरी 

नमक पड़ा है वे तादाद साय दाल नाही कछु सवाद 

जो पूछो लड़ने का हाल कमें पूरां करे कमाल 

ध्यान लगा लड़ने मे सारा इसी सवंब भिनका घर द्वारा 
अच्छा मिला अगर घरवाला अपना घर उन आप संभाला 
जो मिल गए ऊत के ऊत मारन लगे पड़ापड़ जूत । 


एक लडकी का आगरा मे विवाह हुआ है। उसे ससुराल में भाँति-भाँति की 
असुविधाये और व्यथाएं सताती रहती हैं। अपनी इन परिस्थितियों पर वह ज्ीखती 
रहती है । उसे झाँसी खेलना भी अच्छा नही लगता । वह अपनी एक सखी से कहती 


कैसे खेलू गी बेहनाँ आगरे की झेझी 

जा घर की तौ कुतिया वुरी है 

खानें की पोत कौर टूक यहाँ खा जाइ 

घू सने की पोत कू' पराए घर जाय। कैसे **““ 

जा घर की तौ भंस बुरी है 

खाने की पोत न्यार फूस यहाँ खो जाइ 

दूध काढने की पोत कु जेठ घर जाइ 

जा घर की तौ चकिया बुरी है 

नेहना पीसू उड़ उड जाइ, मोटी पीसू सास चिल्लाई कँसे***-- 


एक ओर तो वालिकाएँ झेझ्नी खेलती है दूसरी ओर वालक 'ेसू' खेलते है। 
टेसू के गीत प्राय. विनोदात्मक होते है । इन गीतों में भदुभूत, 
मनोरजक और व्यगपुर्ण लघु-कथाएं होती है । ये गीत छोटे-छोटे होते हैं किन्तु बड़े 
सधे हुए और सीधी चोट करने वाले होते है । टेसू के गीत मे टेसू का वडा विनोदा- 
त्मक ढग से वर्णन किया गया है । वह “महैरी' (मठा और वाजरे के आटे से बना 
दलिया जैसा वह भोज्य-पदार्थ जिसे क्सिन वहुधा जाडों मे खाते है) खाते-खाते ऊब 
गया है । रोटियाँ पटकने की आवाज सुन कर वह वार-वार उठता है :-- 

महेरी को मारयौ रे 

मसा रूठि गयो 

ओह रहयो पटा तव सोई -- 
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रहयौ पटा तन तोई 
तौ रोटिन के धमके सुने 
सोई उठि-उठि बैठी होइ 
भल भले भले, ता थेईअ 
श्रेज ता थेईओ । 


यह गीत ऐसे भी है .-- 


इमली की जड़ से निकली पतंग 
नौ सौ मोती झलके अग 
अग्र-अग के टके भुनाये 
भीलड़ियो मे टटे आये 

देख सूम मेरी चतुराई 

मेहरी ने मारुयौ रे अपना मसा 
रोटिन के धमके सुने 

तो उठौ हाठ-म्हों घोष । 


टठेयू का एक अन्य गीत है *-- 


देसू की गैया हो गच पैदानियाँ 
ओरु असी झालि मुसुखाइ 

तो सिगरे ताल कौ पानी पी गई 
तऊ नही प्यास वुझाई 

भल भले भले, ता थेईअ थेईअ 
ताथेईओं। 


बालकों की टोलियाँ टेयू को लेकर घर-घर घूमती है और गाती है : 


टेसू मेरा यही अड़ा 
खाने को माँगे दही वडा 
दही वडे में भारी लात 
जा पडी गुज़रात 
गुजरात की बीवी मोटी 
वो खाये चने की रोटी 
मियाँ ने पिया घी 

बीवी का निकला जी । 


कोई एक वालक पहले एक पक्ति कहता है, अन्य बालक उसे दोहराते है । 
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आस-पास के सुनने वालो की भीड़ लग जाती है। भा-गा कर वालक बहुत से पैसे 
एकत्र कर लेते हैं। वे और आनन्दित होकर गाते है -- 


टेयू रा के सात बहुरियाँ 
नाचे-कुदे चढ़ अठरिया 

नो मन पीसे, दस मत खाये 
बडे मल्‍्ल से जूझन जाये 
मारूगा वे मारूगा 

जा दिल्‍ली पुकारू गा 
दिल्‍ली के रो काले कोस 
मार सिकन्दर पहली चोट । 


टेसू के गीतों मे एक फुहड और काम-चोर स्त्री तथा उसके वश में रहने वाले 
पति का एक रोचक वर्णन इस प्रकार है -- 


हाट ते मैं बीज लायो 

वोबेगी के नाँय रे ? 

नॉँय मोरे भोले सेयाँ बोयो न जाय रे। 
बोय वाय तेरे आगे रक्‍्खो 

कांटेगी के नाय रे ? 

नाय मोरे भोले सैयाँ काटो न जाय रे । 
काट-कृठ तेरे आगे रकक्‍्खो 

फटकेगी के नाँय रे ? 

नाँय मोरे भोले सेयाँ फटकोऊ न जाय रे ! 
फटक-फटकू तेरे आगे रक्‍्खो 

बीनेगी के नाँय रे ? 

ताँय मोरे भोले सेया वीनौऊ न जाय रे। 
बीन-वान तेरे आगे रक्‍खो 

पीसेगी के नाँय रे ? 

नाँध मोरे भोले सेयाँ पीसोऊ न जाय रे । 
पीस-पास तेरे आगे रक्‍्खो 

माडेगी के नॉय रे ? 

नाँय मोरे भोले सेयाँ माडौऊ न जाय रे । 
माँड-मूड़ तेरे आगे रवखो 

सेकंगी के नाँय रे ? 
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नाँय मोरे भोले सेयाँ सेकौऊ न जाय रे । 

सेक-साक तेरे आगे रक्‍्खो 

खाबगी के नाँय रे ? 

हाँ-हाँ मोरे भोले सेयाँ खऊंगी तो सई। 

टेसू के बारे मे अनेक किवदल्तियाँ हैं । कोई उसे अजु न पुत्र वन्न वाहन कहता 
है तो कोई उसे कही का राजा वताता है। २६ सितम्बर सत्‌ १६५७ के 'साप्ताहिक 
हिन्दुस्तान' मे श्री चन्द्रशेखर गास्त्री के नाम से एक लेख प्रकाशित हुआ है जिसमे टेसू 
को मौर्वी-पुत्र बताया गया है। 

टेसू के लेल तो अवसर विशेष पर होते हैं किन्तु वालको के कुछ खेल ऐसे भी 
हैं जो वारहो मास खेले जाते है। ये खेल आगरा तथा ब्रज-मण्डल मे बहुत प्रसिद्ध है ! 
'कोडा जमालसाई' खेल मे कुछ वालक एक घेरा वना कर बैठ जाते है और एक वालक 
कपड़े का कोडा बनाकर उन सबके पीछे चक्कर लगाता है । अगर किसी के पीछे कोडा 
रख दिया जाता है और वह उसे नही उठाता है तो चक्कर काटने वाला उसे कोडे से 
मारता है। यदि वह उठा लेता है तो चक्कर काटने वाले के पीछे कोडा लेकर दौडता 
है । चक्कर काटने वाला खाली जगह पर बैठ जाता है और कोडा पाने वाला 
वालक अन्य वालको के पीछे चक्कर लगाता हुआ कहता जाता है --'कोडा जमाल- 
साई, पीछे देखे मार खाई । इसी प्रकार एक अन्य खेल मे किसी एक बालक के सिर 
पर चुपचाप कोई चीज रख दी जाती है। चीज रखते वाला वालक कहता है-- 

काहू के मूड पै चिल मदरा 

कौआ पादे तऊ न उडा। 

मैं पादू' तो झट्ट उड़ा। 

जिस वालक के सिर पर वह चीज रख दी जाती है वह चोर कहलाता है । 
ऐसे ही खेल आगे चलता है । 


छोटे-छोटे बच्चो के साथ खेले जाने वाले अनेक खेलो मे से एक खेल ऐसा हैं 
जिसमे उस बच्चे की हथेली पर अगुली रख कर उसकी वाहो पर उसे चलाया जाता 
है और कहा जाता है .-- 

चली बिलइया 

हिन्न विड़ाई 

मूसे खात्त 

चली विलइया 

हिन्च विडाई 

मूसे खात 

काऊ ऐ गद्या पाई होइ तो दीजौ वीर 
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(काँख में गुदगुदा के 'पाय गई! और बच्चा खिल-खिला कर हँस पडता है)। 


एक अन्य खेल इस प्रकार है कि सभी खेलने वाले वालक एक थेरे भे बैल्ते 
है। ये सव उलटे हाथ रख कर वैठते है, खिलाने वाला हाथ मार-मार कर कहता 
है हर 

थप्री के थपरा, फोरि मारे (खाए) खपरा 

मिर्याँ बुलाए 

चमकत आए 

पकरि बिल्ली कौ कान 

(एक दूसरे के कान पकड कर) 

चैऊ-मैऊ, चैऊ-मैंऊ 

(सब सो जाते है। उन्हे जगाने पर जो जल्दी बोल पडता है वह भगी 
बनाया जाता है । सबको खाना मिलता है | सबको दूध-दही और भगी वो सूअरिया 
का दूध या ऋठन दी जाती है|) सव उसका मजाक उडाते हुए कहते है -- 


भगी की पातर भिनिन-भिनिन 

एक और खेल है-- 

चुन-चुन मू गा । 

(बालक मुट्ठी बाँध कर हाथ वाहर निकालते है। एक बालक हाथ भें ककडी 


या और कोई चीज लेकर हरेक की मुट्ठी पर अपनी मुट्ठी रखता है और कहता 


है *-- 


चुन घुन मृ गा 

भान कनू गा 

कोठी मे पुरानो मृ गा 

(एक की मुट्ठी मे चुपचाप ककडी डाल देंते हैं। चोर पकड़ने पर पैर ले 
गया पसेरी' कह कर जोर का मुक्का मारा जाता है।) 

एक अन्य खेल मे वालक थेरे से बैठ जाते है। एक वालक वीच मे बैठता हैं। 
उससे एक-एक बालक कहता है - 

वाबा-वावा आम देउ 

आम है सरकार के 

हम भी है दरवार के 

एक आम उठा लो 

बाबा जे तो खट्टा है 

दूसरा उठा लो 

दोऊ मीठे-दोऊ मीठे । 
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एक अन्य खेल मे एक लबडका अलग खडा होता है भर दूसरे लडके उससे 
प्रन्‍नन करते है -- 


हरा समुदर 
गोपी चन्दर 
मछली मछली 
कित्ता पानी ? 


(घेरे मे एक लडका मछली वनकर खडा होता हैं और धीरे-धीरे चोटी 
तक पानी बताता है। सप्ृद्र की सीमा मे से जो निकलता है उसे छूता है ।) 

एक अन्य ख्लेल मे एक बालक बुढिया वनकर धरती टटोलता है । दूसरे वालक 
उससे प्रश्न करते है और वह वृढिया के रूप मे उत्तर देता जाता है -- 

वुढिया (या डुक्‍्को) का दूढति ऐ ? 

सुई 

सुई कौ का करेगी ? 

कोथरी सिऊगी। 

कोथरी को का करेगी ? 

रुपया घरूगी 

रुपेयन कौ का करेंगी ? 

भेसि लुगी 

भेप्ति कौ का करेंगी ? 

दूध पीऊगी 

दूध के नाम मृत पीले । 


बालक का मन बहलाने के लिये खाट या जमीन पर लेट कर उसे ठाँगो पर 
लिटा कर हिलाया जाता है । इस प्रकार हिलाते हुए कहा जाता है -- 

भू भू के पामू के 

अटरियन के बटरियन के 

नीम बिटिया नीम चाली 

नीम ते निवौरी लाई 

काची-काची आपु कू 

पाकी-पाकी जेठ कू' 

जेठु गयौ चोरी 

लायौ सात कटोरी 

एक कटोरी फटी 
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सासुल की टढाँग हूटी 

आरे मे स्याँपु 

टिपारे मे बीछू 

डुकरिया बासन-कुंसन सम्हारि 
राजा की भीति आमत्य 


और बालक को ठाँगो पर ऊचा उठाकर हल्के से ऐसे गिरा दिया जाता है जैसे 
कोई दीवार गिर रही हो । 
अथवा -- 

फूभू के 

पाँऊ के 

लकनी-लकनी भाड में 

(पान पचासी के, सरवर हांडी के राजा की छान 

कैसे गिरी ? कैसे गिरी ? अररर धम्म ) 

लका सोने के किवाड भे 

(लक्का सोने की सारि मे) 

बुढिया अपनौ सामान उठइयों 

(डुकरिया अपके बासन भाँडे उठइयो) 

राजा की भीति गित्ति ऐ - अरररर धम्म | 


भुलाने वाला ऊपर पाँव उठाकर गिरा देता है। बुढिया कहती है-- 


ऐ पूत मेरी चकला रह गयौ 
ऐ पृत मेरी बैलन रह गयौ 
बच्चे को बहलाने के लिये माता बहुघा चन्दरा दिखा कर गाती है - 


चन्दा मामा ऊल के, फूल के 
भरी छबरिया फूल के 

(भरी छव॒रिया टूल के) 
आप खामे धारी मे 

हमे खिलामे प्याली मे 


एक और खेल है जिसमे सव वालक मुद्ठियाँ वाँध कर बैठ जाते है। एक 
वालक सब की मुद्ठियों पर हाथ रखता जाता है और किसी एक की मुदठी मे चुपन्ाप 
एक कंकड डाल देता है | वह कहता जाता है -- 
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ककरी मु दरिया 
ककरइ चोर 
जो पाठे सो 
ले उडि जाय 


(जिसकी मुट्ठी मे ककड डाला जाता है वह भागता है, उसे पकड़ने सब 
भागते है ।) 


बच्चो को हंसाने के लिये गाय गुप्प' या गाउ-युप्प' का भी एक खेल है। 
बच्चे का नीचे वाला होठ पकंड कर उससे कहा जाता है +- 


कहो गाय ' 
बच्चा कहता है -गाय 


“कहौ गाय का वच्चा” 

“गाय का वच्चा 

“गाय गुड खाय 

“गाय “””**' (दोनो होठ मिला दिये जाते है) गुप्प” 


इस प्रकार के अनेकानेक़ खेल गीतो के साथ खेले जाते है । इन गीतो का कोई 
विशेप अर्थ नही होता । ये केवल ध्वनियों के आधार पर ही वन गये है । इधर-उधर 
की उल्टी-सीघी वाते जोड कर वालको को खिलाने और प्रसन्न करने के लिग्रे ही 
खैलो के ये गीत स्वत ही वन गये है। 


नव-दुर्गा-पुजन 


व्रत तथा तीज-त्यौहारो के गीतो मे देवी के गीतों का भी बहुत महत्वपूर्ण 
स्थान है । क्वार शुक्ला प्रतिपदा तथा चैत्र शुक्ला प्रतिपदा से नवमी तक देवी का 
पूजन होता है। इसी को नव-दुर्गा-पुजत कहते है । नौ दिनों तक देवी पर घट चढाये 
जाते है और भक्त-जन देवी की जात (यात्रा) करने करौली आदि जाते । करौली 
आगरा से भरतपुर (राजस्थान) के मार्ग पर एक गाँव है । यहाँ की देवी बहुत प्रसिद्ध 
है। यहाँ दूर-दूर से भक्त-जन देवी की पूजा करने आते है और उससे वरदान माँगते 
है । यहाँ की देवी मे अपार भक्ति, वरदायिनी उदारता और सकट-हारिणी सामथ्य॑ 
मानी जाती है।। देवी के गीतों मे “लॉगुरिया' मुख्य और सर्वाधिक प्रसिद्ध गीत है । 
इस लोकगीत में वडी मधुरता, तन्मयता और प्रभावोत्पादकता है । लॉगुरिया' की टेक 


अन्य गीतो में भी लगने लगी है | इससे इस गीत की लोकप्रियता ही प्रकट होती है । 
एक गीत है -- है 


श्ड्द 
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कारी सिल प॑ न्हाइ मैं 
जाडेनि मरि गई बारे लाँगुरिया 


हंसलऊ धोयो मैंने कझलऊ धोयौ, 


हरवा धोयोौ मलि-मलि के । 
कारी सिल पे नहा मैं 
जाडेनि मरि गई बारे लागुरिया । 


देवी के गीत “भेट्ट' के नाम से भी प्रसिद्ध है। ये गीत भगत लोग गाते है। 


देवी के पुरुष-भक्तो को 'भगत' कहा जाता है और स्त्री-भक्तो को 'जोगिनी' । १२- १३ 
वर्ष तक के क्वारे लड़को को 'लगुरा', लाँगुरा' या 'लॉगुरिया' के नाम से पुकारा 
जाता है। यह 'लॉँगुरिया' गीत इसी 'लाँगुरा' को प्रतीक मान कर गाया जाता है। 
भगत लोग भेट के गीतो में देवी की मनौतो, भवन, शोभा आदि का चित्रण करते है। 
“मेंट' का एक गीत है :-- 


भमानी मेरे आई विराजी अगना- 
भमानी मेरे आइ बिराजी अँंगना । 

कौन चढाए मैया धुजा औ नारियर 
कौन चढाए चोलना- 

भमाती मेरे आइ विराजी अँगना । 

राजा चढाए मैया घुजा ओ नारियर 
रानी चढाए चोलना- 

भमानी मेरे आइ विराजी अँंगना । 


देगी की जात (यात्रा) का एक गीत भदावर के क्षेत्र मे बहुत प्रसिद्ध है। इसे 


ढोलक-मजीरे पर नाच-ताच कर गाया जाता है। यह इस प्रकार है .-- 


जोगनी पललौ लटिक रे जोगनी पतलौ लटकी । 
सीधो है जा लाँगुरा मोरा करिहाँ मटकी ।॥ 
माता तेरी गैल से एक लाँवो पेड़ खजूर, 
ताप चढि के देखिओ मेरी माता कितनी दर. 
जोगनी पल्लौ लटके ००० /७० ०००० 
माता तेरी गल में चार जोगनी जाँयेँ 
दो गोरी दो सामरी और सोलह पुरी खाँयें 
जोगनी पललौ लटकी “ *+*+ *** 
देवी की जात का एक और गीत 'लॉँगुरिया' भी आगरा जिले के लगभग सभी 


गाँवों में सुना जा सकता है '-- 
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अरी कहाँ गयो ठेकेदार सडक पे ठाड़ी 

लुटि गई लॉँगुरिया 

अरी साडी पे जाने रेल चलाई 

और साया पै चलाय दई खड़ खड़िया 

कहाँ गयौ ठेकेदार ** *”" 

खड़आ पै जाने रेल चलाई 

पौची पे चलाय दई खडखडिया 

कहाँ गयौ डेकेदार «०० ९३७ ७००० 

हँसुली पे जाने रेल चलाई 

नथुली पे चलाय दई खडखडिया कहाँ ' “० *। "४ 

पायल पे जाने रेल चलाई 

विछुअन पै चलाय दई खड खडिया । कहाँ गयौ *"""” * 

कला देवी की यात्रा और उपासना मे लॉग्ुरिया' का विशेष स्थान है 
लॉगुरिया' का एक अर्थ तो कुआरा वालक है ही, दूसरा अरे कैला देवी के द्वार पर 
खडे हनुमान जी से भी है। हनुमान जी भी कुआरे ही थे अत यह लॉगुरिया इनके 
लिये भी उपयुक्त हो सकता है। यह 'लॉगुरिया' 'लगूर' से भी वता कहा जा सकता 
है। अस्तु, लाँगुरिया के माध्यम से देवी की जात के अनेक गीत प्रचलित है। कुछ 
गीत इस प्रकार है :-- 

कला माई का लाँगुर, महावीर है । । 

अपने भक्तो की छिन मे, हरे पीर है ॥ टेक० ॥ 

मेरी मैया भवानी, वडी भोली है 

भीख देती उन्ही को, करी झोली है । 

अपनी सिक्षा का पात्र, विचारा मुझे ॥। कैला० ॥ 

कला माई मैं परसू, तुमे प्रेम से । 

तेरे चरन पखारू, बडे नेम से । 

अपनी पृजा का करले, सहारा मुझे ॥ कैला० ॥। 

भूलजाना नही मात, मुझको कभी । 

लेना, मेरी खबर आपदा हो तभी । 

मैया देना है वेशक, सहारा मुझे ॥ कैला० ॥ 

इस गीत मे कला देवी की पूजा के महात्म्य को बताया गया है! मैया अपने 
भक्तो पर सव प्रकार से कृपा करने वाली है। 

कला मैया तो भक्तो पर कृपा करती ही है, लांगुर महावीर की कृपा भी कम 
नही होती । भगत जन कैला के साथ लॉगुर की भी उपासना करते है। ऐसा करने 


से उन्हें अपने कल्याण का पूरा विब्वास हो जाता है। लाँगुर महावीर की प्रशसा का 
एक गीत है :-- 
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कला माई का लागुर महावीर है । 

अपने भक्तो की छिन मे, हरे पीर है । टेक । 

केला लाँगुर पियारा, तेरा हो गया । 

दीन जन को सहारा खरा हो गया । 

भूखे लोगों को देता, दही खीर है ॥ कैला० ॥ 

कला लाँगुर बड़ा, वीर तेरा वना | 

उन निपुत्री जनो को, हजारो गुना । 

प्यार पैदा हुआ, सुन्ना तस्वीर है ॥ कैला० ॥ 

कला तेरी गरण, लागुर की सरन । 

मैं तो धोऊ हमेशा, तुम्हारे चरन । 

मोह ममता की काटो, यह जजीर है॥ कैला० ॥। 

केला मैया के भक्त गाँवों मे भी है और नगरो मे भी । इसी लिये कैला जी 
के गीतो मे ग्रामीण और शहरी वोलियो का प्रभाव भी पड़े विना नहीं रहा। निम्प- 
लिखित गीत नगर और कस्वों मे गाया जाने वाला है। इसके शब्दों मे नागरिकता की 
छाप है :-- 

कला माय बुलावे, लॉगुरिया आजाना । 

अपने अपने भजन, कीत॑न गा जाना ॥ टेक ॥॥ 

सव मिल जुल के, लॉगर गाओ ! 

कला माँ का, मन बहलाओ । 

मन्दिर से परसाद, सभी जन पा जाता ॥ कैला० ॥ 

दे दे ताल, लेगुरिया नाचे । 

मत उद्गार, भये सव सांचे । 

अपने मन की वात, सभी जन पाजाना ॥ केला० ॥। 


भगतो और जोगनियों की भारी भीडे कैला मैया की जात के लिये लगी हुई 
है। एक बडा भारी मेला लगा हुआ है | जगह-जगह तबले, ढोलक, मजीरे, घण्टियो की 


धुनक-धुनक और टुनक-टुनक सुनाई दे रही है । निम्नलिखित गीत में लॉगुरिया की 
प्रशसा की गयी है। लॉगुरिया की प्रसन्नता से भी मनोकामना पूरी हो तकती हैं“ 


हॉरे लॉयुरिया जात करन तेरी हम आये । 

हम ठाडे तेरे द्वार लॉगुरिया, जात करन तेरी हम आये ॥ टेक ॥ 
तेरी मूरति कैसी प्यारी है, तेरी सूरत पे बलिहारी हैं । 

रे लंगुरिया अरब करन तेरी हम आये ॥ हाँ ॥ 

तेरी परकम्मा में भीर रहे, सव लोग लुगाई नाचत है । 

रे लेगुरिया हम हूँ नाचन कू आये ॥ हाँ ॥| ेृ 
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सब भोग लगावे तोही कु, ये जोत जगा तोही कू । 
रे लेंगुरिया अरग ढारिवे हम आये ॥ हाँ।॥ 
तेरी ढोक लगावे चरणन मे, नहिं कपट हमारे कछु मन में । 
रे लगुरिया भगत तिहारे गुन गाये ॥ हाँ ॥ 
लाँगुरिया के प्रसन्‍न होने पर फिर उससे प्रार्थंथा की जाती है कि वह केला 
मैया के दर्शन करा दे | कैला मैया वास्तव में नव दुर्गा का ही एक रूप है । कला जी 
के गीतो में उन्हे भवानी, दुर्गा, भगवती आदि कहा गया है| जोगनियाँ और भगत 
लोग लाँगुरिया से प्रार्थना कर रहे है *-- 
दरसन कैला के भवन मे करवायला लॉगुरिया | 
बहुत दिनन से लग रही मोय दरसन की आस ॥ 
अरज करू कर जोर लाँगुरिया मैटे मत की त्रास । 
करवायला लाँगुरिया ॥ १॥ 
सिंहासन पै भगवती रे वैठी आसन मार। 
मतना करे अवेर लॉगुरिया खुलों भयौ दरबार । 
करबायला लॉँगुरिया ॥ २ ॥ 
पान सुपारी धुजा नारियल लोग धूप धर थार ॥ 
पेरायवे ले चलू लागुरिया माता जी कौ हार। 
करवायला लॉँगुरिया ॥ ३ ॥ 
मन इच्छा बर देवे वारी सब की सुने पुकार। 
सब कोउ कहै रहो करे जाको निज भगतन पी प्यार ॥ 
करवायला लॉँगुरिया ॥ ४ ॥ 


जोगनियाँ लॉगुरिया की भक्ति से बावरी हो रही है। लॉगुरिया के बिना 
उनका जीवन व्यर्थ हो रहा है । उन्हे दिन-रात वेचनी रहती है । लाँगुरिया को दुर्गा । 
देवी का पुत्र मानकर उसके दर्शन की लालसा में जोगतनियाँ छंव्पटा रही है। 
निम्नलिखित गीत में इसी व्यथा की कथा है --- 


तेरी छवि भेरे मन बसी बावरी है गई लाँगुरिया । 
भोली सकल मोहिनी मुरत दिल मे गई समाय। 
हिय मे उठे हिलौर हमारे घर-आँगन न सुहाय ॥ 
बावरी है गई लॉगुरिया ॥ १॥ 
दिन को चैन रात को कल ना मन मेरौ घबडाय । 
आइजा तोइ दुरंगे के छेया छाती लेउ लगाय ॥ 
| वावरी है गई लॉगुरिया ॥ २॥ 
प्यार कह पूचकारू तोकू गोदी लेउ उठाय। 
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निरमोही वनि खड़ो दूर क्यो हमको रहौ रिज्लाय ॥ 
बावरी है गई लॉगुरिया ॥ ३॥ 

भूखौं होई तो भोजन खायले पानी देउ. पिलाय | 

देखत नयना थके हमारे दरसन दे नेक आय ॥ 
बावरी है गई लॉगुरिया ॥ ४ ॥ 

मारि कटारी मरू कन्ठ मे जो सुधि देठ भुलाय । 

बार बार समझाऊ मंत्र की तपती देउ बुझाय ॥ 
बावरी है गई लॉगूरिया ॥ ५॥ 


देवी की सेवा मे लॉगुरिया सदैव लगा रहता है | जोगनियो के निम्नलिखित 
गीत मे लॉगुरिया के सेवा-कार्य का वर्णन है । वह देवी को भूला भुला रहा हे। देवी 
के इतने समीप रहने वाले की उपासना अवश्य लाभयद होगी । जोगनिया तभी तो 
लॉगुरिया पर मुग्ध हो गा रही है .-- 


देवी रही भवन में भूल, भुलाय रहो ठाडौ लॉगुरिया । 
जाती ठाड़े दुआर पे रे दोऊ कर अपने जोर । 

भवन बीच में है रही भारी घटन की घनघोर ॥। 
भुलाय रहौ ठाडौ लॉगुरिया ॥ 

पान सुपारी धुजा नारियल रहे तेरी भेट चढाय । 
अटल छत्र जैकारौ बोले फूल रहे बरसाय ।। 
भुलाय रहौ ठाडौ लाँगुरिया ॥ 

ऊंचे परवत भवन बनौ जाकी सौभा कही न जाय । 
रही जोगनी नाच लाँगुरिया मन मे मोद मनाय ।॥ 
भुलाय रहो ठाडो लागुरिया । 

सख चक्र और गदा हाथ मे है कर मे तिरसूल 

सब कोउ तेरी आस लगावे भगतन को मति भूल ॥ 
भुलाय रहो ठाड़ो लागुरिया ॥ 


यही गीत दूसरे ढंग से भी गाया जाता है :-- 

मेरी भूले कैला माय, लागुरिया झोंटा दे रयौ ॥ टेक ॥ 
पचरगी भूला रेशम कौ, जामे डरौ पालनाँ सुवरण को ! 
जामे हीरालाल जडाय ॥ लागुरिया ०॥। 

पानन सो पलना छाय रह्यो, सुख अखियन में वर्षाय रयो। 
मेरो उमगे जीया हाय ॥ लाग्रुरिण ० ॥ 

सव लोग फूल वर्षाय रहे, दर्शन करके हर्पाय रहे । 

यो मभी भगत गुन गाय ॥ लागुरिया० ॥ 
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झूले का ही गीत कही-कही निम्नलिखित प्रकार से भी गाया जाता है . 
झूलना झुलाव॑ लॉगुर, कला मैया झूले ॥ टेक ॥ 
सोने के पलना में रेशम की डोरी । 
रतन जडाऊ डोला जामे दुर्गें झूले ।| झूलना० ॥ 
धूप दीप नई वेद अगरवा । 
पान सुपारी हु चन्दन फूल ॥ झूलता० ॥ 
लॉगुरा भवानी झोटा, अचक पचक दे । 
भगतन को मन वेझा ऊले ॥ झूलना०,॥ 


“लॉगुरिया” के गीतो मे आधुनिक युग कौ भी झलक आने लगी है। आज 
के युग का वर्णन इन गीतो में होने लगा है। लाँगुरिया की टेक और धुन लोकप्रिय 
होने के कारण इसके द्वारा आज की राजनीतिक, सामाजिक और आधिक 
परिस्थितियों का चित्रण भी होता रहता है। स्वतन्त्रता के बाद की दशा इस 
“लॉगुरिया” गीत मे है . 


लगुरिया तेजी कौ जमानों आय गयौ भारत मे 
अब कैसे होय गुजरान ॥ लंगुरिया० ॥ 

लेगुरिया वाँट गिराँम के चलि गए । 

कोई समझे चतुर सुजान || लेंगुरिया० ॥ 
लेगुरिया गाँव गाँव नेता वने 

कर रहे हैं जनता कू' बहुत हैरान ॥ लंगुरिया० ॥ 
लेंगुरिया वे तनखा के नौकर कुरसी प॑ । 

जे बैठे तो दिखाय रहे सान ॥ लंगुरिया० ॥ 
लेगुरिया दीन गरीवन की जग में । 

अव लज्जा तो रखेंगे भगवान ॥ लंगुरिया० ॥ 


केला जी की भारती हो रही है। सब भगत हाथ जोडे खड़े है । 
पृजा की सामग्री सामने रखी है। पण्डित लोग वेद-पाठ कर रहे है, लॉगुरिया आरती 
कर रहा है * 
घन्दा जाती रहे वजाय आरती कर रहौ लाँगुरिया । 
पण्डित वेद विचारते रे देवी के दरबार ॥ 
कला मइया भवन बीच में बैठी आसन मार | 
आरती कर रहौ लाँगुरिया ॥१॥ 
हरियल पीपल द्वारि भवन पै लाल ध्वजा फैराय | 
कारी सिल के परवत की मौपै सौभा कही न जाय ॥ 
आरती कर रहो लॉँगुरिया ॥३॥ 
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पान सुपारी और वतासे लोग धूप धर थार । 
तरियल भेट चढाते अस्तुत करते वारम्बार ॥ 
आरती कर रहौ लॉगुरिया ॥३॥ 
मन-इच्छा फल देने वाली सुन ले मेरी पुकार । 
भगत आज पग प्रसन आयौ ले फूलन कौ हार ॥ 
आरती कर रहौ लॉगुरिया ॥४॥ 


आरती करने के बाद कौला मैया की उपासना में भजन गाये जाते है। इन 
भजनो मे मैया की प्रशसा होती है और उत्तके भक्तो की श्रद्धा-भक्ति तथा उसके प्रभाव 
का वर्णन होता है । एक भजन इस प्रकार है 


केला माई मेरे मन भाई तेरी मूरति छवि निह्ार रे, 
पार लगा मेरी नैथ्या ॥देक।। 
मधुर मधुर मोहनियाँ मूरति मेरे मन कौ भाई। 
दुर्ग माई तोहि निहारन सब दुनियाँ जुरि आई ॥ 
तेरे दर्शन को तेरे परसन को यह दुनियाँ रही पुकार रे ॥ कैला० ॥ 
कदम कदम पर कैला माई भीर पडे अति भारी ॥ 
दर्सेन कैला माय निहारू मन में त्रस्ता जारी ॥ 
तैरे चरनन को तैरे उबटन को ये दुनियाँ रही निहार रे ॥ कैला० ॥ 


मैया की प्रशासा सुनकर दूर-दूर से लोग उसकी जात करने आये है। केवल 
एक झलक पाकर ही भक्त आत्म-विभोर हो उठते है । मैया की पूजा करने को स्थान- 
स्थात पर उसकी मूर्तियाँ स्थापित कर दी गयी है। मैया के द्वार पर खड़े भक्त उत्तकी 
प्रशसा मे गरा-गाकर कह रहे है * 


लीजो लीजो री खवार कैला माय, द्वार तैरे हम आये ॥ टेक० ॥ 
जतन अनेक किये मेरी मैय्या, तब दर्शन को ये हैं । 

बहुत दिलन की लगी त्रास को, अब की बार वुझाये हैं! 

प्रसन को तैय्यार खड़े हैं, झाँकी तनक दिखाय ॥ द्वार० ॥ 

दुर्गे तेरी सुनी प्रशसा दुनिया मे हमने भारी । 

लग गई लगन तभी से माई, अंखियन सो आँसू जारी । 

दया यही कर मात भवानी, अपने चरण घुलाय ॥ हार० ! 
ठौर ठौर पर मैय्या तेरी, जात लगे प्रति वर्ष बड़ी । 

सुन लीजो एक अज हमारी, मत को देती हर्ष बड़ी ॥ 

जात करन माँ हमे बुलइयो, जाते मन सुख पाथ ॥ द्वार० | 


लॉगुरिया, लॉयुर था लगुरा इतना प्रसिद्ध हो गया है कि कैला देवी के 
अतिरिक्त अन्य स्थानों और कार्यो मे भी उसके नाम का प्रयोग होने लगा है । 
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लॉगुरिया' की टेक पर अनेक गीत चल पडे है। लागुरिया' किसी भी नायक का प्रतीक 
बन गया है। इस नाम की आड़ मे चाहे जो कुछ कह दिया जाता है। आगरा के 
जाटवो मे लागुर का एक गीत निम्नलिखित रूप मे प्रसिद्ध है : 


नसा मे लागुर आवेगौ 

नेक डौडी-डौडी रहियो 

बाई पै देहे भरै-भरे सलुआ (चहर), बाई प॑ चोट उडावैगो 
ताई पै देखे भर भरे हसुला, बाई पै चोट उडावेगौ 

नेक डौंड़ी डोड़ी रहियोौ 

जाई पै देखी भरी भरी लडिया 

वो तो वाई पै चोट उडावैगो, नेक डौड़ी-डौडी रहियो 
वाई पे देखे भरे भरे बजुआ 

बो तो बाई पै चोट उडावेगौ 

नेक डौडी डौडी रहियो 


लेंगुरा किसानी भी करता है। वह अन्य किसानो से अलग है। कोई वो 
ज्वार-बाजरा बोता है किन्तु लँगुरा नारंगी का बाग लगाता है। लेंगुरा की इसी 
विशेषता को दिखाने वाला एक गीत इस प्रकार है . 


दुनिया बुवाव जौडरी' बाजरी, मेरी लगुरा बुवाब वारगी 
चल पटता की हाट लेगुरिया वजती ले दऊ सारगी 
दुनिया नराबे जौडरी बाजरों 
मेरी लॉगुर नरावे नारगी, चल" “*** 
दुनिया रखाबे जौडी बाजरों 
मेरो लागुर रखावे नारगी, चल """* ** 
दुनिया कटावे जोौड़री बाजरी 
मेरी लागुर कटावे नारंगी, चल ४“ 
दुनिया ढुवावे जौडरी बाजरो 
भेरो लागुर ढुवावे नारंगी, चल "" “"”" 
दुनिया कुटाव जौडरी वाजरौ 
मेरो लागुर कुटाव नारगी, चल "” **7"* 
दुनिया जमे जौड़री बाजरों 
भेरो लागुर जैमे नारगी, चल 


बवित मौसम बरसात होने पर एक स्त्री लगरिया के माध्यम से अपनी 
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परिस्थिति का वर्णन करती है। उसके ससुर, जेठ और देवर तो देवी की पुजा करने 
गये है, घर पर वह स्त्री और लेगुरिया ही रह गये हैं । इस गीत मे स्त्री अपने पति 
को ही लँगुरिया के रूप मे सम्बोधित कर रही हैं। जिस प्रकार ताश के पत्तों मे 
'जोकर' होता है और उसका प्रयोग किसी भी पत्ते के रूप में किया जा सकता है 
वैसे ही 'लागुरिया गीतो' मे लॉगुरिया है। उसका अयोग किसी भी रूप मे किया जा 
सकता है :- 


एरे लँगुरिया ससुर गये देवी झाले पा 

अनरुत को बरस गयो मेहु लंगुरिया 

हम-तुम भीज दोऊ गैल मे, रे 

पुरवा देसन बदरा बाये 

और पच्छिम देस को मेहु लंगुरिया 

जेठ गये देवी झाले पा 

अनरुत की बरस गयौ मेहु लंगुरिया 

हम तुम भी्ज दोऊ गैल 

देवर गये देवी झाले पा 

अनरुत को बरस गयो मेहु | हम तुम "४ "४ हा नए 


लड़की को विवाह के बाद अब ससुराल ही अच्छी लगने लगी है। भाभी ने 
यदि कुछ कह दिया तौ ननद तुरन्त ही ससुराल जाने को तैयार हो जाती है | वह 
'लँगुरिया' के रूप में अपने पति से कहती है कि मुझे शीघ्र ससुराल ले चलो । पीहर 
में मुझे कष्ट है, सासुरे मे हँसते-खेलते दिन बीतेगे :--- 

ए रे लँगुरिया अब न रहेऊगी मैया वाप के 

भौजदया ने बोले है वोल लगुरियां, अब न० 

देस बुरो मेरे-वाप को लंगुरिया 

अरु ता ठाडी ता दोस लंगुरिया, अब न० 

देस भलौ मेरो सासुरो लेंगुरिया 

और हँसत-खिलत दिन जाय लंगुरिया 

अब न रहेऊगी मैया-वाप के । 

कौला देवी का प्रभाव इतना अमिट है कि स्त्रियों की इच्छा स्वत ही उसके 
दर्शन करने की होने लगती है। उत्तका मन उड-उड कर कला मैया के दर्शन करना 
चाहने लगता है। मन की ऐसी विह्ललता अन्य किसी देवी-देवता के लिये नही देखी 
जाती । इस विह वलता का रूप इस गीत मे स्पष्ट है - 


सो पडित मेरे निरमल घरिया विचारि 
मेरो मन मैया को भयो है उडास 


लोक-गीतो का विकासात्मक अध्ययन १५७ 


अब मोये भूक लगे नाई प्यास 

मेरो मन मैया को भयो उडास 

अब मोये तिल-तिल होत अवेर 

मेरो मन केला को भयौ उडास 

अध मेरे बावुल लैऊ बुलाय 

अब मेरो मन देवी कौ भयौ उडास , 
अब बाबुल मेरे पूरौ सौ खरचु बंधाय 
मेरौ मन मैया कु भयो है उडास 
अब मेरी मैया है लेऊ वुलाय 

मेरो मत माई जी कौ भयो उडास 
माइल मेरी मीठे से लडुआ बंधाय 
मेरो मन भाई जी कौ भयौ है उडास 
अव मेरे वीराने लेऊ बुलाय 

मेरो मन केला ए भयौ उडास 

बीरन मेरो अच्छो सो अब देवी पूजन जाउ, मेरो मन० 


दुर्गा देवी के रूपो मे पथवारी देवी का भी एक रूप है। आगरा नगर मे 
पथवारी नाम का एक मोहल्ला है | इसमे पथवारी देवी का मन्दिर है। इसकी भी 
बेड़ी मान्यता है । जो लोग करौली नही जा पाते वे इस देवी को ही पूजकर सतुष्ट 
हो लेते है। पथवारी देवी के नाम की व्युत्पत्ति पथ पर मिलने वाली देवी से है । 
अपनी इष्ट देवी को पूजने जाते समय ग्राम या नगर के सा्ग मे जो देवी मिलती है 
उसे पथ वाली देवी या पथ वारी देवी कहा जाता है । 


लंगुरिया के गीतो मे पथवारी देवी का उल्लेख कर अन्य अनेक वातें कही जाने 
लगी हैं । एक स्त्री लॉगुरिया से कहती है कि मैं पथवारी पूजने जा रही हू लेकिन 
मेरे पाँव की पायल कही गिर पडी है। 'भ्रुमका खोया रे! की भाति पायल खोने का 
यह गीत भी प्रसिद्ध है -- 

पयवरियाएं पूजन जाऊ रे लंगुरिया पाँय की नइयाँ' भोरी गिर परी । 

लीजो-लीजो लंगुर ढु ढवाये लेगुरिया , पाँय की नहइयाँ “तन 

तेरे वाग बिच मेरो रे बगीचो 

केला ते केला मिलाव॑ मति रे लेगुरिया, पाँय * "० हाल »+ 

देख दिन खुट आयो 

तेरे ताल बिच मोरी रे तलैया 


१ पायल । 
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पार ते पार भिराव॑ मति रे 

दिन छुट आयबो, लांयुरा हसे मति रे 

तेरे कुआ बिच मोरी रे छुइया 

मरुए ते मरुए भिरावे मति रे 

तेरे महल विच मोरी रे कृठरिया 

खिरकी ते खिरकी भिरावे मति.रे 

दिन खुट आयो, देख दिन खुट आयो 

लाँयुय हँसि मति रे 

तेरे पलिंग विच मेरौ खटोला 

पाटी ते पाटी भिरावे मति रे, दिन खुट जायो। 


आगरे में हुआ वाला भी वड़ा प्रसिद्ध है। इसकी बडी मान्यता है। कुबा 
वाले का मेला बड़ी धृम-धाम से लगता है । इसके वारे में एक किंवदंती है कि एक 
युवक एक लड़की पर मोहित हो गया था । लड़की के मां-बाप और आस-पात के लोगों 
ने उसे चरित्रहीन कह कर बहुत मारा-पीटा । वह कुए मे कूद कर मर गया और भूत 
वन कर लोगो को सताने लगा । लोगो ने भय से उसकी पूजा आरम्भ कर दी। पूजा 
से वह प्रसन्‍त्र हो गया और लोगो का कल्याण करने लगा । कुआ वारे की प्रव॑ंसा मे 
अनेक गीत गाये जाते हैं। एक गीत इस प्रकार का है :-- 


जंगल कौ वासी रे पिरेत जगल कौ वासी पिरेत मेरे जंगलिया 
तोहै घाम लगेगी रे पिरेत मेरे जंगलिया 
तोकू पेड़ लगाय दऊ रे पिरेत मेरे जगलिया 
जगल कौ ०७००४३०००००००३७००७००१७ 
तोये गरम लगेगी रे पिरेत मेरे जंगलिया 
तोकू पख्ला लगाय दर्को रे पिरेत मेरे जंगलिया । जंगल कौ० 
तोये प्यास लगेगी रे पिरेत मेरे जंगलिया 
तोकुँ लोटा भरांब दऊ रे पिरेत मेरे कंगलिया । जंगल को * 
तौये भूक लगेगी रे पिरेत सेरे जयलिया 
तोकू पुरियाँ सिकाय दऊ रे पिरेत मेरे जंगलिया 
कू लड़ मयाय दऊ दूं 7 ४८ 
तोये नींद लगैगी रे पिरेत मेरे जगलिया 
त्ताकू पलिगु विछाय दऊ रे पिरेत मेरे जंगलिया 


शीतला देवी :-- 
/# # ७ पु माता ० पुकारा जाता मी श्िः 
चेचक की वीमारी को गीतला या चीतला माता के नाम से पुकारा जाता है । 
ऐसी भर्बकर बीमारी को देवी किन कारणों से माव लिया बया ? इस भ्रश्त का उत्तर 
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देना सरल नही किन्तु हिन्दू धर्म मे लगभग सभी आपदाओ, विधूनो अथवा आनन्द और 
सुख को अलौकिक शक्तियों के आक्रोश अथवा प्रसन्नता के फलस्वरूप ही माना जाता 
है । डा० तारापुरवाला ने 'एलिमेद्स आव दि साइन्स आव लेग्वेज' मे लिखा है कि 
मनुष्य की यह प्रवृत्ति होती है कि वह नीच तथा भयकर वस्तु को किसी सुन्दर नाम 
से पुकारने का प्रयत्व करता है। जैसे रसोई बनाने वाले ब्राह्मणो को महाराज (बहुत 
बडा राजा) कहा जाता है इसी प्रकार इस भयकर बीमारी को शीतला कहने लगे हो 
तो कुछ आइचर्य नही । कुछ काल के अनन्तर इसी शीतला देवी को अधिक महत्व 
देने के लिये माता देवी के नाम से पुकारने लगे । सारी वीमारियो मे सभवत” चेचक 
ही ऐसी वीमारी है जो देवी या देवता के रूप मे पूजी जाती है, इसका कारण सभवत. 
इसकी भयकरता ही है। शीतला देवी का वाहन गदहा है जो उनकी भयकरता तथा 
वीभत्सता को सूचित करने के लिये पर्याप्त है । 


ग्रामीणो तथा रूढिवादी अन्य नागरिको मे यह प्रवृत्ति है कि वे इस बीमारी 
की कोई औपधि नही देते । वीमार आदमी देवी माता की दया पर ही छोड दिया 
जाता है। देवी माता की पूजा कर, उनके गीत गाकर, उनकी प्रशसा कर उस वीमार 
को स्वस्थ करने की प्रार्थनाएं की जाती है। रोगी की झाड-फुक के लिये मालिन 
नीम की डाली या टहनी का प्रयोग करती है। वह टहनी से रोगी को हल्के-हल्के 
झाड़ती है ताकि माता प्रसन्‍त होकर बीमार को रोग-मुक्त कर दे | मालिन से झडवाने 
का एक कारण है। मालिन को देवी की सेविका माना जाता है इसलिये उसके द्वारा 
की हुई झाड़-फूंक से रोगी के नीरोग होने की आशा होती है। भीतला देवी की 
पूजा के गीतों मे मालिन का नाम वार-वार इसीलिये लिया जाता है । 


जिस घर के किसी व्यक्ति पर शीतला माता का प्रकोप होता है उस घर मे 
अनेक कड़े नियमों का पालन किया जाता है । उस घर मे कोई हजामत नही वनवाता, 
दाल में हल्दी नहीं डाली जाती, शाकभाजी नही छोकी जाती, जूते नहीं पहिने जाते, 
किसी को प्रणाम नही किया जाता, स्त्री-पुरुष एक साथ नही सोते और कोई उत्सव 
नही होता । इन नियमों के पालन करने से आज्ञा की जाती है कि देवी माता इससे 
प्रसन्‍त होती है और रोग दूर करती है। शीतला का एक गीत है-- 


चलौ भैना सीतला पूजन को | 
माता देवी को आओ पूजन कौ ॥ 
जाकी दया से सकट नासे, 
दुख-दारिद सब जासे न्रासे, 

ऐसी मैया को आओ पूजन को । 
चलौ भैना सीतला पूजन को ॥ 
छत्तीस व्यजन लाई बनाई 
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सोने के लोटा मे जल भर लाई 
हिलमिल के चलो मात पूजन वो । 
चलौ भैना सीतला पूजन को ॥ 


विजया दशमी :-- 


विजया दणमी का दिन भी आगरा के लोक-जीवन मे एक विशिष्ट स्थान 
रखता है । इस दिन याँवो मे घोडे की पूजा हांती है । कुम्हार मिट्टी का एक “रैमतु' 
वनात्ा है। इस रैमतु मे भात भरा जाता है। चौक पूर कर उस पर घोडे खडे किये 
जाते हैं, गृड़ बेंटता हैं और स्त्रियाँ गीत गाती है :-- 

तुम लेउ जसरथ मोल, 

वद्ेरा ररि खू दंगौ । 
तिहारे कु मर रामचन्द जोग- 
बछेरा रुरि खुदेंगो । 

जिन दई ऐ अजुध्या मे नीव * 

वछेरा रुरि खू देगौ । 

जिन मारे वैरिन के मान * 

बछेरा ररि छू दैगौ। 
करवा-चोथ : 

भारतीय लोक-परग्परा मे करवा-चौथ को विजेष महत्व दिया गया है । 
कार्तिक कृप्ण-पक्ष की चतुर्थी के. दिन 'करवा-चौथ' का पूजन होता है। यह ब्रत 
सौभाग्यवती स्त्रियो के लिये होता है। इस ब्रत के द्वारा पतिके स्वस्थ और दीर्घ जीवी 
होने की कामना की जाती है| विवाहिता स्त्रियां इस दित कच्चे चावल पीसकर, 
दीवार पर 'करवा-चौथ' रखती हैं। इसे वे वर भी कहती हैं | इस वर में वे पति के 
विविध रूपो को अकित करती हैं । सुहाग-सम्वन्धी वस्तुएं, जेसे चूड़ी, बिन्‍्दी, विदुआ 
मेहदी, महावर, वस्त्राभूषण आदि भी उसमे अकित की जाती हैं। दुधाह गाय, 
करवा बेचने वाली कुम्हारी, महावर लगाने वाली नाइन, चुडी पहिताने वाली मनिहा- 
रिन भी इसमे बनाई जाती है | सात भाइयों सहित उनकी इकलौती वहिन भी अकित 


की जाती है । करवा-चौथ की पूजा मे इस एकलौती वहिन की कथा भी हा 3 
है । इसके ब्रत से द्रवित होकर भाइयो ने पेड पर चढकर चलनी में दीपक दिखा 


और रके गो 
था जिससे वह समझे कि चौथ का चन्द्रमा निकल आया है और पूजा करके 238 
प्राप्त करले । वहिन ब्रत खडित होने पर विधवा हो गई और फिर साधना कर 


पति जीवित करने मे सफल हो गई । हर 
'करवा-चौथ' मे सूर्य, चन्द्रमा, गौरा-पावंती आदि देवी-देवता भी अकित कि 
जाते हैं । विवाहित स्त्रियाँ नि्जला ब्रत रखकर पति के लिये मगल-कामना करती है। 
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पीली मिट्टी वी 'गौर' वना कर स्थापित की जाती है और करवा-चौथ की कहानी 
कही तथा सुनाई जाती है। रात्रि को चन्द्रमा निकलने पर मिट्टी के करवे से उसे अध्य 
दिया जाता है तथा घर के लोगो को भोजन करा कर फिर स्वय भोजन किया जाता 
है। यह ब्रत वडा कठिन होता है । यह स्त्री की पति-भक्ति का परिचायक है। इस 
अवसर पर अनेक गीत भी गाये जाते हैं। ये गीत भक्ति-प्रधान या संस्कार सम्बन्धी 
होते है । एक गीत है -- 

कहाँ लगाइ आओ तोइ 

अरे नारियरे के विरवा | 

जे बिरवा रामचन्द की सेजरिया 

बहुअ सिया जी की गोद 

अरे नारियरे के बिरवा । 


एक अन्य गीत इस प्रकार है-- 


करुवा ले, करुवा ले 

वीर पियारी करुवा ले 

वाप भाई की खट्टी खानी 

करुटा ले, करुवा ले 

धौले नाडे, धौले साढ़े 

तेरा जनम जाइयो, 

करुवा ले करवा ले 

अधूरे चाँद खानी 

करुवा ले, करुवा ले। 

मैया प्यारी करुवा ले 

बाप भाई की कमाई खानी 

करुवा ले, करुवा ले 

धौला वाडा, धौली साढी 

करुवा ले, करुवा ले 

अधूरे चाँद खानी । 

करुवा ले, करुवा ले ॥ 

“करवा-चौथ” के गीतो मे 'बधाए' भी गाये जाते है। ये बधाए बहुधा राम- 
कृष्ण के जन्मो से सम्बन्धित होते है । इनके गाने की शैली अन्य लोकगीतों से भिन्न 
होती है । एक बधाया है-- 


धनि धनि हो कौसिल्या की कुखि 
जिन जाए रामचन्दु से पृत 
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वधाओ राजा जसरथ कौ । 

जिन दई ऐ अजुध्या भे नीव 

वधाओ राजा जसरथ को । 

जिन मारे रावन के मान 

बधाओ राजा जसरथ को। 

वैसे तो बधाए पुत्र-जन्म पर गाये जाते है किन्तु ये वधाए अन्य अवसरो पर 
भी गाते है। इनसे सामाजिक आस्था भी निहित रहती है। एक और 
बधाया है--- 


आजु दिन सौने को ऊभौ महाराज 

सौने को सब दिन रूपे की राते 

सोने के कलस धरेयों महाराज 

आजु दिन सौने को ऊभऔ महाराज । 

पहलो वधाओं ससुर घर आयौ 

सासुलि ने लीयौ भरि गोद महाराज 

आजु दिन सौने को ऊऔ महाराज । 

नगर की स्त्रिया खडी बोली मे करवा-चौथ के गीत गाकर पूजा करती है -- 
आज है करवा चौथ सखी री, माँग ले सुख का दान हो । 
अपने सपनो के स्वामी का, धरके मन मे ध्यान हो ॥ 
जनम-जनम तक तेरे धर मे नित्य रहे खुशहाली, 

जब तक चमक चाँद-सितारे माँग रहे ना खाली, 

पति के साथ रहे तेरा भी जग भर मे सम्मान हो । 

आज है करवा चौथ सखी री, माँग ले सुख का दान हो ॥ 


अहोई आदे या अगरोही अष्ठमी:-- 


करवा चौथ के बाद अहोई आठ आती है । कार्तिक क्ृष्ण अष्टमी को पुत्रवती 
स्त्री ब्रत रखती है। सायंकाल दीवार पर आठ कोष्ठक की एक पुतली बना कर 
उसकी पूजा की जाती है। ब्रत रखने वाली माताये कहानियाँ सुनाती है। चन्द्रमा 
को अध्यें देकर भोजन किया जाता है। दूध-भात का भोग लगाया जाता है। इस 
ब्रत से छोटे वालको के अनिष्ट निवारण का प्रयास किया जाता है। अहोई देवी के 
चित्र के साथ ही सेई और सेई के बच्चो की आक्ृति वनाकर पूजा की जाती है। इस 
पूजा के साथ एक कहानी भी कही जाती है जिसमे बताया जाता है कि एक ननद- 
भौजाई एक मिट्टी की खान मे मिट्टी खोदने जाती है जहाँ स्याहो (सेई) के बच्चे मर 
जाते है। वह उन्हे वापिस तभी आने देती है जब नतद उसे अपने बच्चे देने का वचन 
देती है। जब-जब ननद के बच्चे होते हैं 'स्याहो' उन्हे ले जाती है। वह इससे बडी 
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दुखी रहती है । अन्त मे वह किसी के कहने पर 'स्थाहों की सेवा करती है। स्याहो 
प्रसन्न होकर उसके सारे बच्चे लौटा देती है । 

भित्ति चित्र की पूजा का आरम्भ कब से हुआ, यह नहीं कहा जा सकता । 
जातक कथाओं में स्याहों जैसी ही एक कथा मिलती है जिसमे हारीतों यक्षिणी 
लोगो के बच्चो को उठा कर ले जाती थी और उन्हें खा डालती थी | भगवान बुद्ध 
ने उसके वालकों को छुपा व्या तो वह उनके दु ख में विलाप करने लगी। भगवान 
बुद्ध ने उसे उपदेश देकर उसके बच्चों को वापिस कर दिया । तब से वह वालकों की 
सरक्षिका देवी वत गई । इसकी पूजा के बहुत से गीत हैं-- 

अहौई आठे पूजो सखी हिल मिल के । 

स्थाहो' माता को पूजो सखी हिल मिल के ॥ 

लीप पोत दीवार वनाओ भाँति भाँति के रूप 

चन्दा तारे मोर वनाओ सतिया धरौ अनूप 

वच्चन की माँगो खैर सखी हिल मिल के । 


दीपावली 


दीपावली हमारा एक महान्‌ सास्क्ृतिक त्यौहार है | इस त्यौहार को मनाने 
के अनेक कारण बताये जाते है । कोई इसे राजा वलि से जोडता है, कोई रामचन्द्र 
जी के राज्याभिषेक से इसका सम्बन्ध बताता है, कोई इसे समृद्धि और बुद्धि का 
त्यौहार मानता है| अस्तु, आदि काल से ही मानव की विकासोन्मुख चेतनाओ ने 
आनन्दोल्लास के लिये त्यौहारों का सर्जन किया, क्योंकि किसी देश के त्यौहार वहाँ 
की सामाजिक चेतना के, प्रारम्भिक विकास के, ऐतिहासिक सस्मरण होते 
है ) उन्ही सामाजिक चेतनाओं से आपूरित होकर सामूहिक नृत्य, सामूहिक गान 
तथा सामाजिक भोज आदि का सृत्रपात हुआ जो कालान्तर मे उत्मव और त्यौहारों 
में परिणत हो गये । वे ही धर्म तथा परम्पराओं से सम्बन्धित होकर जाति और 
राष्ट्र के सांस्कृतिक गौरव के प्रतीक वन गये । ये सभी उत्सव एकता का अमर 
सन्देश अब तक निर्वाध रुप से दे रहे है। 


आदि काल मे मनुष्य प्रकृति के सबन्निकक था।अत प्रकृति के मनोरभ 
सौन्दर्य पर मानव की सहज आसक्त ने ही उत्सवो के निर्माण की प्रेरणा दी । मनुष्य 
प्राकृतिक सौन्दर्य का उपासक था । सूर्य, चन्द्र, बसुधा, आकाश, जल तया तेज आदि 
उसके उपास्य थे। ऋग्वेद मे उपा, सूयं, यम आदि का वर्णन यही बात प्रकट करता 
है मनुष्य ऋतुओं की उपासना किया करता था | यही पड ऋतुओ की उपासना 
त्यौहारो के रुप मे आगे आयी । मधु ऋतु के स्वागत में होली और शरद ऋतु के 
स्वागत में दीपावली, सुखद ऋतुओं के अभिनन्दन की प्रतीक है । 
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भारतीय संस्कृति में दीपावली एक महत्वपूर्ण त्यौहार है। हमारे लोक गीतो 
मे दीपावली का जो स्वरूप प्रस्तुत किया गया है उससे इस त्यौहार की अनेकानेक 
विजेषताये प्रकट होती है। दीपावली का त्यौहार पाँच दिन तक मनाया जाता है-- 
धन तेरस से दौज तक । इन अवसरो के लिये विभिन्‍न लोकगीत हैं । इन लोकगीतो 
में सामाजिक, पारिवारिक तथा नैतिक चर्चाएं रहती है । आगरा जिले मे गाये जाने 
वाले दिवाली के गीतो मे पारिवारिक घटनाओ के चित्रण अधिक होते हैं । 


दीपावली के साथ जो अनेक कथाएं जुडी हुई है उनमें सबसे प्रमुख कथा 
भगवान श्री कृष्ण के गोवद्धंन-धारण की है । दीपावली के अवसर पर धन की 
अधिष्ठानी देवी का पूजन विशेष रूप से किया जाता है। कार्तिक शुक्ला प्रतिपदा को 
एक स्थान पर गोवद्धन का थापा वनाया जाता है। घर की स्त्रियाँ 'गोधन' थापती 
है । उस समय 'गोवरिया' नामक लोकगीत गाया जाता है।इस लोकगीत में एक 
सामाजिक घटला का चित्रण है। ग्रहपति कुछ खिन्‍्त होकर गाय-बछडो को साथ 
लेकर विदेश जाने लगता है। उस समय उसकी माँ कहती है कि वेठा बहू को भी 
कुछ घैय॑ बंधाता जा। वह पत्नी को सलाह देता है कि ससुर को पिता और सास को 
माँ समझ कर उनकी सेवा करती रहे उससे यह भी कहता है कि वह काम-काज मे 
अपना मन बहलाती रहे । वह विदेश जाने के वाद बहुत दिनो तक जब नहीं लौदता 
है तो उसकी पत्नी उसके पास सन्देश भेजती है ! वह लिख देता है कि मैंने तो दूसरा 
विवाह कर लिया, अब नहीं आऊंगा । इसी कथा को स्त्रियाँ “गोबरिया” मे गाती 
है । यह गीत “प्रबन्ध-गीत” है | इसमे वडी मामिकता है | इसका कुछ अंश निम्न- 
लिखित है-- 


गोवरिया गोबर चली 

भेरो हॉक्यो री, मेरो हॉक्यौ 
मल्हैया ऐ साढ, हो गोबरिया । 

धौरी री हांकी धूमरी 
मेरी हाँकी ऐ हो, मेरी हाँकी, 

राजन-पाटन गाइ हो गोवरिया । 
जौ तुम गोबर जात हो पूत, 

घनीएं हो, पृत घनीएं - 

कछु बुध देउ हो गोवरिया । 

धनीआँक मैया न वापु 


पूतत नाने हो, पृत नानें-- 
सहोदर नीर हो ग्ोवरिया । 
सुसुरु बबुल कहि टेरिओो 
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धन सासु हो बन सासु - 
माहिलि कहि टेरौ हो गोवरिया । 
वहन द्वारा भाई का टीका करने की प्रथा बहुत प्राचीन काल से प्रचलित है। 
ह्ापर मे भी यह प्रथा प्रचलित थी । पाडवो के अज्ञातवास के समय कौचक का अपनी 
बहिन के यहाँ टीका कराने जाना, वहाँ दासी का छद्रम वेज धारण करने वाली द्रोपदी 
पर मोहित होना और फिर महावली भीम द्वारा मारा जाना इसी दिन की घटना 
हैं। दौज के दिन स्त्रियाँ त्रत रखती है। इस दिन चौजरो नामक एक गीत गाया 
जाता है। यह गीत स्त्रियाँ भाई-दौज की कहानी सुनने के बाद गाती है-- 
आज दयौज कौ है दयौजरो । 
दयौज पूजत मेरे मन सुख भयौ ॥ 
भूरी सी हथिनी, जरद अम्बारी 
जाइ चढ्यौ आवे मेरी वीरु हजारी । 
श्री कृष्ण से वीर, तुम सोवत है क॑ जागत है ? 
तुमनि सोबत त्यारे भेयनि सुख पायो । 
श्री कृष्ण सहोद्गा के जाई 
थारु सजोई सहोद्गवा एं लाई 
करति विरन कौ टीकौ 
टीकौ करत जिनने सुख पायो ॥ 


इस अवसर पर 'वधावा' नामक एक और लोकगीत भी गाया जाता है। ये 
वधाये प्राय. वही होते हैं जो पुत्र-जन्म के समय गाये जाते है | जैसे-- 


आजु दिन सोने कौ ऊग्यो महाराज । 
सोने को सबु दिन रूपे की राति-- 
सोने के कलसा धरैयौ महाराज 

आजु दिन सोने कौ ऊग्यो महाराज । 
पहलो वधाओ सुसर घर आयौ-- 
सासुलि ने लियो भरि गोद महाराज-- 
आजु दिन सोने को ऊग्यो महाराज । 
दूजो बधामों जेठ घर आयौ- 

जिठानी ने लियो भरि गोद महाराज-- 
आजु दिन सोने कौ ऊग्यो महाराज । 
तीजी वधाओं दिवर घर आयौ-- 
दौरानी ने लियो मरि गोद महाराज-- 
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चख् फिल अडि+> अचोर ऊग्यो राज 
आजाद दिन भाव का ऊग्या महाराज । 


डारी बजु व नाव री, 





दिवाली का त्यौहार एक 'साव” लेकर आता हैं। इसमे माता का ममत्व, 
वहन कय स्वेह-दुलार तथा जिब्तम्म का पवित्र प्रेम होता है। दिवाली का त्यौहार 











आनन्द बोर उल्लास रहता हैं ! दाम्पत्य-चुख को चाहना लेकर दिवाली आयी 
है, प्रिवतम परदेग से लोटे हैं, सारे घर मे आनन्द मनाया जा रहा है। पत्ता सुख हा 
घम्र रही हैं| वह घर-वाहर दीपको से जगनगा देती है । दिवाली के प्रंज्ज्वलित दीप 
उसके हरपोल्लास को प्रकट करते है । जब उसका प्रियतम गोधन पूजता हू वो वह गा 


तुम डारा जा बरजुन नावराः 
टिक गोपघने 3 23० उतारि 4० 55 
चादरा, चाथद लंड उत्तार के 
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चामर रॉघो गोधन ऊजरे 

ऊजरे, और हरीअ मृ गल धोआ दारि 

सोरन थारु गोधन परोसिओं 

परोसिओऔ, औरु अचरा झको रोगी व्यारि । 

जेऊर जू ठौ गोधन रिचु भरे 

रिचु भरे और मुख भरि देउ असीस । 

गोधन के इन दोनों गीतो मे बाते एक सी कही गयी है किन्तु दोनों में कुछ 
शब्दों का हेर-फेर है । पहले गीत मे 'अरु जमना पल्‍ली पार' कहा गया है और दूसरे 
मे “और गग जमुन पहैली पारि प॑” कहा गया है। इसी प्रकार प्रत्येक पक्ति मे शब्द 
बदले हुए है। यह अन्तर आगरा और मथुरा का है। प्रथम ढंग का गीत मथुरा 
और उससे लगे हुए गाँवो मे गाया जाता है। यह गीत रुनकुता और सिकन्दरा तक मे 
सुना जा सकता है । दूसरा गीत फतिहावद, शमसाबाद और किरावली मे तथा उनके 
आसपास सुना जा सकता है । 


दौज को सायकाल गोधन-पूजा होतौ है । १रिवार और गाव के लोग एकसाथ 
मिलकर गोधन-पुजन को एकत्र होते है। गोधन के मुख में दूध-भात भरा जाता है, 
उसकी परिक्रमा दी जाती है और जय बोलते है । बालक पटाखे छुड़ाते है और स्थ्रियाँ 
मगल गीत गाती हैं-- 
हो हरि गोधन पूजन आए । 
हरे-हरे गोवरनि अग॒न लिपाए 
और मुतिअनि चौक पुराए- 
हो हरि गोधन पूजन आए । 
मीठे-मीठे दिवला सिकाए 
और मोअन भोग वत्ताए--- 
हो हरि गोधन पूजन आए । 
ताती जलेबी दूध के लाड्‌ 
और सब पकवान वनाए-- 
हो हरि गोधन पूजन आए । 
गया-जमुना नीर मंगाए 
ओर गिरवर उबटि न्॒वाए-- 
हो हरि गोधन पुजन आए । 
सोने को दिवला, कपूर की बाती 
औरु गऊअ के घिरत जराए--- 
हो हरि गोघन पुजन आए । 
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सात कोस की दई परिक्रम्मा 
और चरननि सीस नवाए 
हो हरि गोधन पूजन आए | 
धृप दीप ले करीऐ आरती 
और षटरस भोग लगाए-- 
हो हरि गोधन पूजन आए । 
उपयु क्त गीत मे “हरे-हरे गोवरनि अगन लिपाए” कहा गया हे । स्कन्दपुराण 
के एक श्लोक मे भी ठीक यही बात कही गयी है | उसमे गोवर का उल्लेख करते 
हुए कहा गया है कि योवर में परम पवित्र सर्वे मंगलमयी धन की अधिष्ठात्री देवि 
श्री लक्ष्मी जी नित्य निवास करती है | गोवर लीपने का महत्व सम्भवत्तः इसी लिये 
अधिक माना गया है। सभी मंगल कार्यो मे गोबर से घर-आँगन लीपना आवश्यक 
और पवित्र माना जाता है। लोकगीतो मे गोवर का उल्लेख इसीलिये बार-बार किया 
जाता है | दिवाली का त्यौहार है भी गोवर और गोवद्धंत की पूजा का। “स्कद- 
पुराण” में कहा गया है-- 
“लक्ष्मीश्च॒ गोमये नित्य 
पत्ता सर्व संगला 
गोमयालेपन॑ तस्मात 
कर्तव्यं पान्डुनन्दन : ॥” 
गोवद्धंन की पूजा दिवाली के ठीक दूसरे दिन होती है। गोवद्धंन पत्रंत को 
गिरिराज या गिर्राज भी कहते है | प्राचीन युग से इसकी पुजा बड़ी धृम-बाम से होती 
चली आ रही हे । श्री मदभागवत मे लिखा है कि “द्रोणाचल सुत श्यामगिरि गोवड्धेन 
वरम्‌” मथुरा से आठ कोस दूर है । इसका सवसे स्पष्ट वर्णन “वाराह पुराण” में 
मिलता है। इस पुराण मे कहा गया है-- 
माधवीलतिका पुणष्पं फलसमारसमन्वितम्‌ । 
निशेरेनादितं शञान्तं कदरामंगलायनमु ॥ 
गोवद्ध न की पूजा के विषय से एक अवुश्रूति है कि ब्रज में पहिले इत्र 
की पूजा होती थी। भगवान कृष्ण ने गोवद्धत की पूजा की स्थापता की। 
इन्द्र ने इससे कुपित होकर भयकर वर्षा कर गोवर्द्धन को वहाने का प्रयास किया 
किन्तु भगवान कृष्ण ने गोवद्ध न को एक अग्रुली पर उठा कर गोवद्ध त और ब्रज 
दोनों की रक्षा की । गो-धन की रक्षा के कारण ही इसका नाम गोवद्धंन पड़ा है । 
इस पूजा के विन अन्न के विशाल ढेर यहाँ लगते हैं । इसी कारण इस त्यौहार 
को अन्मकूट भी कहते है । ब्रज मण्डल के घर-घर मे गोवद्धंन-पूजा के दिन गोबर के 
हेर की गोवद्ध न की भावना से ही पूजा की जाती है । कार्तिक मास की अमावस्या 
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के दूसरे दिन प्रात ब्नजनारियाँ विविव वस्त्राभूषणो से सुसज्जित हो गाती-नाचती 
गोवद्ध न-पूजा को जाती है। एक ओर तो गिर्राज जी पर भक्तो की भीड लगती है 
दूसरी ओर ब्रज के घर-घर मे गीतो और नृत्यों के साथ गोध॑त या गोवद्ध न की पूजा 
होती है। स्त्रियाँ समुवेत स्वर मे गाती है-- 

चलौ चलौ री सखी सव हिलमिल कं, श्री गिरिराज पुजावन को । 

रोरी अच्छत पुस्पन माला, सग ले भेट चढावन को ॥ 

घृप दीप नैवंद आरती, कर वाँके वा गावन को ] 

छप्पन भोग वतीसो व्यजन, गिरवर भोग लगावन को ॥ 


गोवद्धंन-पूजा का निम्नलिखित गीत ब्रज-मण्डल मे वहुत प्रसिद्ध है। आगरा 
के गाँव-गाँव और नगर मे यह गीत बड़ी धूम से गाया जाता है-- 
नाँइ माने मेरो मतुओआ 
मैं तो गोवरधन कू जाऊ मेरी वीर | 
सौमोती कौ न्हानु परयोए, 
परमी नहाइवे जाऊ मेरी बीर । 
पाँच सेर की कक कोथरी, 
पेड़-पेड पै खाऊ मेरी वीर। 
राघा कुड की राधारानी, 
कुसुम सरोवर न्हाऊ मेरी बीर | 
गोवरधन, आन्यौर, पू छरी, 
जतीपुरा लौटि जाऊ मेरी बीर । 
जतीपुरा ते आय गोवरधन, 
मानसी गग न्हाउ मेरी वीर । 
गोबरधन ते राधाकु ड मे, 
पायन-पायन जाऊ मेरी बीर। 
सात कोस की दे परकम्मा, 
वाम्हन न्यौति जिमाऊ मेरी वीर । 


रसिया की तज पर श्री गिरिराज जी की पूरी कथा और पूजन के महात्म्य 
का वर्णन इस प्रकार है-- 


रसिया गिरिराज को 


नख पे घर के श्री गिरिराज नाम गिरधारी पायी है । 
सुरपति पूजन बन्द करायो 
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श्री गोवरधन को पुजवायौ 
नन्‍्द वावा और जसुदा मात 
संग में बलदाऊ जी भ्रात 
सकल परिवार कुटुम ले साथ 
करी पूजा विध सो निज हाथ 
एक रूप ते पूजत है, एक ते रहे पुजाय 
सहस भुजा फैलाय के, माँग-माँग के खाय 
सवा लाख सामिग्री कौ भोग लगायौ है। नख पै० || 
ब्रजवासी ब्रज गोपी आई 
वहि पकवान डला भर लाई 
चली कोउ उलटी पटिया पार 
चली कोउ इक दृग अजन सार 
ताक में नथती झलकेदार 
कान मे करनपूल लये डार 


दोहा--उल्टे-सीघे अग में, गहने लीने धार 
उल्टे पहिरे वस्त्र सब, उल्टौ कर श्र गार 
प्रेम मंगन बस भई बदन कौ होस गंवायों है। नख पै० । 


पूजन कर परिकम्मा दीनी 
कर दडौत अस्तुती कीनी 
सबन मिल वोली जब जेकार 
बढौ सुरपति को क़ोघ अपार 
मेघ मालो ते कहै ललकार 
ब्रज को कर देउ पनिया ढार 


दोहा--उमड़ घुमड कर पेर ब्रज, उठी घटा घनघोर 

चम-चम चमके वीजरी चौके ब्रज के मोर 

मूसलधार अपार मेह सुरपति बरसायो है । नख पै० । 
ब्रजबासी मन में घवडाये 
क्ृष्णचन्द्र के जोरे आये 
कोप इ दर ने कीयो भाज 
सहाई कीजे अब महाराज 
छोड़ ब्रज कहाँ को जामे भाज 
आपके हाथ हमारी लाज 
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दोहा--लाज आपके हाथ है ब्रज को लेउ बचाय 
जो उपाय कछु ना करौ, पल मे ब्रज बह जाय 
श्री गिर्राज मुकट बारे ते ध्यान लगायो है । 


त्रजवासिन मन धीर धरायौ 
सबरो ब्रज इक ठौर बुलायो 
लियो गोवरधन नख पर धार 
दाऊ हल मृसल रह्यो सम्हार 
सग में गोपी गऊ और ग्वार 
कियौ गिर तले ब्रज निस्तार 
दो०--सात रात औ सात दिन, बरसो मेघ अघाय 
जैसे ताते तवा प॑ बूंद छन्‍त हूँ जाय 
गोप करे आनन्द नॉय छीटा तक आयो है | नख पै० । 
मधुर-मधुर बाँसुरी बजाई 
सब ब्रज मे आनन्द रह्यौ छाई 
इन्द्र ने नारद लियो बुलाय 
खबर तुम ब्रज की लाऔ जाय 
चले मुनि मृत्युलोक को धाय 
ब्रज की लीला देखी आय 


दोहा --ब्रज की लीला देखि के, उल्टों कियौ पयाव 
इन्द्रपुरी मे जाय के, मुनि ने कियो बखान 
तीन लोक करतम के करता ने बैर बढायो है। नख पै० ॥ 


इन्द्र ने सिहासन छोडौ 

सुर ने स्थाह करन ले के घोडौ 
चलौ अहरापति हाथी साथ 
इन्द्र मत्त थरर-धरर थर्रात 
जहाँ तिरलोकी दीनानाथ 

इन्द्र ते जाय नवायों माथ 


दोहा--चरनन में जब गिर परी, क्षमा करी अपराध । 
हे जगकर्ता आपकी, लीला अगरम अगाधथ । नख पै० ॥ 


गिरिराज जी को परिक्रमा का महत्व कम नही | सच्चे मन से उनकी पूजा 


और परिक्रमा करने से शुभ फल अवब्य मिलता है। निम्नलिखित रसिया में इसी का 
उल्लेख है--- 
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स॑ंचे भाव भक्ति की, परिक्रमा श्री गोवद्ध न की है 
प्रथम करो इसनान मानसी जी 

सकल पाप कट जाँय आनसी जी 

प्रेम ते पृजी श्री गिरिराज 

साज पूजा को सकल समाज 

करिगे पुरन मन के काज 

सदा राखें भक्तन की लाज 


दोहा--गोवद्ध न को पूज के, उद्धवकुण्ड गये आय 
भंग मिरच बादाम ले, बूटी लई ववाय 
घोट--छात्र के चले तिरख छवि गऊ बछुरन की है। संंचे ॥ 


इसके पश्चात राधाकुण्ड, विसाखा, ललिता जी के कुण्ड, बलदेव जी की बैठक 
गोविन्द गोपीनाथ की झाँकी, कुसुम सरोवर, नारद कुण्ड, ग्वाल पोखरा, किलोल कुण्ड 
राजा की छतरी के ब्रह्म कुण्ड, गोविन्द कुण्ड, अपसरा कुण्ड, नवल कुन्ड, पुछरी ग्राम 
में पुछरी के दर्शन, सुरभि कुण्ड, कदम खण्डी, अहिरापति हरजी कुण्ड, चकलेश्वर 
आदि की परिक्रमा होती है । 


तव वर्ष या अन्न कूठ 


भारतीय लोक परम्परा में कार्तिक शुक्ला प्रतिपदा नव वर्ष का प्रथम दिन 
है । नव वर्ष के नव संकल्प और वर्ष भर की कुछ निश्चित योजनाएं इसी दिन बनती 
हैं । गोवद्ध न की पूजा का भी यही दिन है । गोवर के गोवद्धन बनाए जाते हैं । 
कारतिक शुक्ला प्रतिपदा को ही अन्नकूट का महोत्सव होता है। गाय, भेंस, बैल आदि 
पञ्चुओं की पूजा होती है।। प्रातः इन्हें स्वात कराया जाता है और मेंहदी के सॉँतिए, 
चन्द हूला आदि इनके शरीरों पर अंकित किये जाते हैं । सीगों को हिरमिच या 
जंगाल से रंग दिया जाता है और इनके गले में कंठी या गण्डे बाँध दिये जाते हैं । 
गोधन-पूजा के समय विविध अनुष्ठान किये जाते हैं । स्त्रियाँ गोवद्ध न की पूजा कर 
उसे प्रार्थना करतीं हैं कि अपनी मुक्ति का दान दे कर सबको आवागमन के चक्र से 
बचायें । एक प्रार्थना है-- 


जय गोवद्ध न महाराज नाथ तुम भक्तन हितकारी 
दान घाटी वारे गिर्राज 

रखियो जन अपने को लाज 

आय हो भक्तन के सिरताज 

कृपा आपकी से प्रभू अन्न घन धौर कुटुम्व । 

मुक्ती को मुक्ती करें धन्य तरहटी भूमि । 
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पूजा लई छिताय इन्द्र गब॑ कियो भारी 

जय गोवद्ध न महाराज नाथ तुम भक्तन हितकारी । 
बीच में भरी मानसी गग 

लहर की अद्भुत उठे तरग 

करें इसनान पाप हो भग 

बच्छासुर को कृस्न ने दीनो धरन पछार । 
बाही के कारन प्रभू तन ते प्रगटी धार ॥ 
कातिक वदी अमावस्या को दीपदान भारी । 
करें जो एक रात जागरन, 

कभी ना होते जनम मरन । 

जाय के श्री कृस्त की सरन ॥ 


भेया-दूज 


दिवाली के बाद द्वितीया को भश्या-दृज का त्यौहार होता है। इस दिन 
वहिन भाई के टीका करती है और भाई अपनी वहिन को उपहार देता है।यह 
त्यौहार भाई-बहिन के पवित्र स्नेह का प्रतीक है। इस दिन स्त्रियाँ व्रत रखती है, 
गोवर या मिट्टी की गौर' बनाती” है और भाई-दूज की कहानियाँ सुनती-सुनाती है। 
इस अवसर पर बधाए गाये जाते है| जैसे -- 


मेरे अगना मे मंदिर बनवइयो मोरे राजाजी 

करो गनेस की पूजा । 

इस अवसर पर मुख्य रूप से “बयौजरौ” लोकगीत गाया जाता है एक लोक- 
गीत और बहुत प्रसिद्ध है जो इस अवसर पर गाया जाता है-- 


जाकी लटकि-लटकि, जाकी-- 

मुरकि-मुरकि छाया आवे, 
हो मोहि विरछू नरियरौ न भावे 

मोहि ऐसी सासु नहीं चाहिए, 

मोहिलनि पेते हो-- 

मोढिलनि पंते हुकमु चलावे, 
हो मोहि विरछु तारियरो न भावे । 

मोहि ऐसे ससुर नही चाहिए 

अथइनि पते हो 

अथइनि पेते हुकमु चलाव॑ 

हो मोहि निरछु नारियरों न भाव | 
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देवठान या देव-प्रधोधिनी 


देवठान (देव-उठान या देवोत्थान) कातिक शुक्ला एक्रादगी को मनाया जाता 
है । इस दिन सारे घर को लीप-पोत या घो कर कच्चे पिसे हुए चावल या 
खडिया मिट्टी पानी मे घोल कर सारे घर के फर्ण पर भाँति-माँति के चित्र बनाए जाते 
है । वीच-बीच मे गेरू के चित्र भी अकित किए जाते हैं। पशुओं के खुर और मनुष्यों 
के पाँव भी चित्रित किए जतते हैं। आँगन में एक चौक पूर कर उप्त पर चौकी रखी 
जाती है। चौकी पर घी का दीपक जलाया जाता है और ऋतु के अविकराश फल और 
सब्जियाँ उस पर रख कर चार-पाँच गन्‍नों का उस पर मन्डप छाया जाता है। इस 
दिन लोग सिंघाड़े, सकरकदी, बेर आदि विशेष रूप से खाते हैं। चौकी पर रखे 
दीपक में देवताओं का आवास मान कर घर के पुएष और बालक उसकी पूजा करते 
है। ऐसा कर बे देवताओ को जगाते है। पूजा के समय दो व्यक्ति आमने सामने खडे 
होकर चौकी उठाकर धीरे-धीरे हिलाते हुए कहते है-- 

उठो देव, बैठो देव 

आँगुरिया चटकाओ देव । 

क्वारेनि के व्याह करो 

व्याहेनि के गौने करो । 

रीते भरौ, भरे लुढकाओऔ, 

उठो देव, वेठो देव 

ऑगूरिया चटकाओ देव । 


"देवठान” के दिन से ही विवाह, गौने तथा अन्य मगल कार्यो का होता शुभ 
माना जाता है। जब तक देव सोते रहते है तब तक कोई मंगल कार्य नही किया 
जाता । रात्रि को पूजन का चौक किसी डलिया से ढक दिया जाता है। लोगो में यह 
विश्वास है कि कोई क्वारी कन्या या लड़का सूर्य निकलने से पूर्व ही प्रात. यदि इस 
चौक पर बैठ जाये तो उसका विवाह शीघ्र हो जाएगा। देवठान पर स्त्रियों का भी 
एक गीत है--- 

वगला पान फूलनि सौ छायौ 

सबरे देव मिसिल सो बेठे 

तौ माता मैया काहे नहीं आईं, 

बंगला पान फूलनि सो छायौ । 

इस एकादशी को “देव-प्रवोधिती” एकादशी भी कहते हैं । आषाढ शुक्ला 
एकादशी से देव शयन करते हैं ओर कारतिक शुक्ला एकादशी को उठते हैं। इस 
प्रकार देवता चार मास तक शयन करते हैं । कातिक शुक्ला एकादशी का दिन इसी- 
लिये देवठान या देवोत्थान का दिन कहा जाता है | 
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कातिक-स्तान और ब्रत 


कार्तिक स्नान शरद पूणिमा से आरम्भ हो जाता है और बरटेश्वरी पूनो अर्थात्त 
कार्तिक पुणिमा तक पूरे एक महिने नित्य प्रात ब्रह्म मुहूर्त मे स्त्रियाँ स्‍्तान करती 
हैं। स्त्रियाँ और लडकिया प्रातः चार-पाँच बजे से समूहो मे गीत गाती हुई अपने पास 
के सरोवर, कुए, नहर, नदी आदि तक जाकर स्नान करती हैं। स्तान के बाद पूजा- 
पाठ होता है और कार्तिक स्ताव के महत्व की कथायें कही जाती है । हर रविवार 
को ब्रत रख कर राई दमोदर (राघा-दामोदर) की पूजा की जाती है। पूजा मे जो 
गीत गाए जाते है उनमे यह गीत प्रमुख है-- 


राधा-दामोदर बलि जइृए । 

राघा बृझे वात किसने 

हरि कैसे कातिक नहैयो ॥ 

कातिक स्नान का महात्म्य स्नान, ब्रत और इस अवसर पर गाए जाने वाले 
गीतो मे ही मिलता है। स्नान के परचात ग्रह-देवियो के कल कणष्ठ से जो गीत गाए 
जाते है उनमे आध्यात्मिकता भी रहती है| भरत के राम के पास आने का एक गीत 


उठि मिलि लेऊ राम भरतु आए | 

भरत के सग चरतु आए । उठि० 

गज्भा जी की विन सिढियन पै रामा, 

बिनहु ने बैठि भले न्हाएं | उठि० 

हाथी के हौदा प॑ चारो भैया आए रामा, 
ऊपर चोर ढुरत आए-हाँ ढुरत आए । उठि० 


इस अवसर पर गाये जाने वाले गीतो मे ब्रह्म का रूप झलकता रहता है। 
“राम के गीत” मे बडा सुन्दर वर्णन है-- 

ले लीयौ हरि को नाहुँ आँगे-आँगै गैल कठिन की । 

अरे गैल कठिन की'** 7९०० ०९३७ ७७०० ७३०७ ७०४७० 

आँगे-आँगे गड़ा वहति ऐ- अरे गज्जा वहतति है, 

करि लीयौ असनान- आँगे-आँगे गैल कठिन की । 

आँगे-आँगे तुलसी को विरवा--अरे तुलसी को विरवा, 

करि लीयौ पूजा-पाठ- आगे-आँगे गैल कठिन की । 

आँगे-आँगे ग़ठए' चरति एं- अरे गउएं चरति ऐ 

ले लीजी गऊदान--आँगें-ऑगे गेल कठिन की । 

आँगे-आँगें कन्या खेलतिएं- अरे कन्या बेलतिएं 
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ले लीजौ कन्यादान--आँके--जआाँगै गैल कठित की । 
ले लीयो हरि कौ नाउ - आगै-ऑगै गैल कठित की । 


कारतिक मास की अन्तिम एकादशी को तुलम्ती-शालिग्राम का विवाह किया 
जाता है । इस अवसर पर भेक्ति-परक गीत गाये जाते है -- 


मगन भई' तुलसा राम गुन गाइके । 
राम गृत गाइक , हरि गृन गाइकं, 
मगन भई तुलसा राम युन गाइके । 
सदु कोउ चाल डोली पालकी 


रघु जुरवाई के, 
साधु चाले पाँपाँ पइयाँ चेटी सौ बचाइके | 
मगन भई तुलसा राम गुन गाइके । 


इसके बाद हेमन्त ऋतु मे कोई पर्व नही है। इस मास में विवाह अधिक होते 
हैं। अत' शड़ारी गीत ही गाए जाते है । 


दंत 


वैसे तो भारत मे ऋतु-प्म्बन्धी उत्सव मनाये ही जाते है किन्तु वसतोत्सव 
सबसे अधिक प्रभावपूर्ण, सरस्त॒ तथा आनन्‍्दमय होता है इस ऋतु मे धरती पर 
यौवन आ जाता है । वृक्ष नवीन कोपलो, कलिकाओ और पुष्पो से श्र, गार कर नायिका 
से आकषंक हो जाते हैँ । नवीन लतिकाये और चल्लरियाँ मन मे सरसता उत्पत्त 
करती है। सरसो की व्यारियाँ किसी नव-वधू के समान पीली चूनर ओढ़े मन मोहती 
है पक्षियों का कलरव, भ्रमरों का गु जन और कोकिल की कूक से हृदय मुग्ध हो 
जाता है । प्रकृृति-चित्रण से भारतीय साहित्य परिपूर्ण है । कवियों ने 
प्रकृति के जो मनोरम चित्र अपने काव्य में अक्रित किये है वे साहित्य मे अपना 
विभिप्ट स्थान रखते है किन्तु लोकगीतो मे प्रकृति के वर्ण जितने हृदय-प्राही, सरस, 
मधुर और विमुग्घकारी हुए है उतने अन्य कही नहीं देखे जा सकते । ब्रज-वाणी एक 
तो वैसी ही मधुर होती है, जब वह स्वाभाविक गीतों में निम्मृत होती है तो 
उसमें और अधिक मघुरता आ जाती है। लोकगीतो मे प्रकृति भी बहुत अधिक 
निकट दिखाई देती है । आगरा का प्रत्येक गाँव अपनी सरस वाणी मे प्रकृति की 
सुन्दरता को सजा-सजा १२ रखता आया है| यहाँ के लोकगीतो में एक स्वाभाविक 
प्रवाह, मिठास और जआाकषंण है । यहाँ का कवि प्रेम-मग्त हो गा उठता है-- 


माह महीना लग्यों है कोइल कुक रही वन में । 
घर-घर बंधे वबसत, फूलि रही सरसो खेतन में ॥! 
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डरे मो घर सूने पलना 

राम-कृस्न के विना सखी मोहि कैसे हुँ कल ना 
रभावे गैया सी महतारी 

विन गोपाल उजरि गई जीवन फुलवारी । 


बसंत की अनीति पर कोई विरहिन रो-रो कर कहती है- 


फिहू हुँ मारग मे "वन वियोगिन, 
खबरि हमारे न कत की है। 
तडप मोरे प्रान पिया विन 

अनीतता पे बसतत की है ॥ 


ब्रज के प्रसिद्ध लोकगीत आल्हा, ढोला और होली मे बसत का बड़ा सरस 
ओर विस्तृत वर्णन मिलता है। “गन्धीगर अतर लगाइ बेजनी फरिया मे” और 
“जा पीरौदा पै मरि गई वारे रसिया” आदि गीत वडे सरस और उत्कृष्ट है। 


कालिदास का 'सेघड्डत' सूर का “भ्रमर-गीत' और श्री सत्य-नारायण का 
'भ्रमर-दृत' साहित्य के अत्यधिक सरस और श्रेष्ठ ग्रथ है किन्तु लोकगीतो मे भ्रमर 
को अपना दूत बना कर विरहिणी जिस प्रकार सदेश भिजवाती है उसका उदाहरण 
भी हृष्टव्य है-- ' 


अलिन गलिन भंवरा क्‍यों फिरे 
अरे भँवरा जइ्यो मेरे राजाजी के देस-- 
सिदौसी अइयो लोटि, सिदोसी अइयो लौटि रे । 
वागनि फूली रे भवरा केतकी *“'बागनि “ 

अरे भवरा वन-वन पूले है पलास 
सिदौसी अइयो लौटि, अरे सिदौसी अइयो लौटि रे । 
सरसोौ सुहागिल भंवरा खिल रही” सरतपो.... 
अरे भंवरा आई वसन्‍्त बहार - 
सिदौसी अइयो लौटि, सिदोसी अइयो लौटिरे | 
का तुम सोची रे भवरा अनमने--का तुम 
अरे भंवरा वेगि सेंदेसो ले जाउ 
सिदौसी अइयो लौटि, प्िदोसी अइयो लौटि रे । 


भंवरा उसके प्रियतम का पता पूछता है- 
तेरे राजा बिराज किस देस मे***'तेरे राजा 
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अरी बिरहुल कैसौ तेरे राजाजी कौ भेस-- 
सिदौसी रे आऊ लौटि के 


विरहिन अपने राजा जी का पता देती है-- 


मेरे राजा बिराजें रे भवरा सासुरे" मेरा राजा'** 
अरे भवरा बिनकौ बसत जैसो भेस-- 

सिदौसी अइयो लौटि, सिदौसी अइयो लौटि रे । 
फूल गुलाव से भँवरा हेस-मुखे"" फूल गुलाब 

अरे भँवरा तेरी अनुहारों बिनके केस 

सिदौसी अइयो लौटि, सिदौसी अइयो लौटि रे । 
बिन राजा भई भेवरा बावरी ” विन राजा "”" 
अरे भँवरा सइयो तू सभ लिवाय 

सिदौसी अइयो लौटि, सिदौसी अइयो लौटि रे । 


इस प्रकार यह लोक-काव्य का “अ्रमर-गीत” या “अमर-दूत” स्वाभाविक, 
परम और हृदयग्राही है। लोक-कवि का मत सचसुच अभ्रमर बन ग्रुजन कर 
रहा है । यह गु जन अनन्त और अनरवर है। 

कही कोई ग्राम-युवती कन्हैया जी के प्रेम मे मतवाली हो कर उनके श गार 
का विचार करती है । वह कन्हैया जी की टोपी बसन्ती रग् मे रगने को उतावली 
हो रही है-- 

कन्हैया जू की टोपी बसन्‍्ती रंगवाय देउगी। 

जो कान्हा पे टोपी न होगी, जो कान्हा प टोपी न होगी 

बरमसाने ते मंगवाय देंउ गी--कन्हैया जू की टोपी" 

मेरी चूनरि रगी वसन्‍्ती, मेरी चुनरि रंगी बसन्ती 

बामे ते फारि सिमाय देंउंगी--कन्हैया जू की टोपी '“ 


होली 


बसन्तोत्सव मदनोत्सव है। मदन (काम) के पच-वाणों में से एक प्रमुख वाण 
आम्र-मजरी वाण इन दिनो घहुत चलता है । 


बसत के आगमन पर कृष्ण की लीलाओ का स्मरण स्वाभाविक झूप से हो 
आता है। कृष्ण और ग़ोपियो का वसतोत्सव बडा मादक, भव्य और प्रभावशाली 
होता था । गोपिकाएँ कृष्ण को घेर कर उन्हे रग देती थी । किन्तु यह होली कोई 
पार्थिव होली नही । इसमे तो भक्त और भगवान का सम्बन्ध दिखाई देता है। मन 
की पिचकारी भें ध्यान का रग भरता चाहिये और प्रेम का गुलाल भर कर ब्रह्मानन्द 
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की प्राप्ति करनी चाहिये । यही भाव मिम्नलिखित गीत मे परिलक्षित होते हैं-- 


आयौ बसंत सखी री मिलि खेलिए होरी 

परके भूल गई ग्रह कानन मन वहु ताप रहोरी 
जिन-जिन खेली होरी श्याम संग तिन बड भाग भयौरी 
तज सब काम काज घर के रे लाज को दूर घरोरी 
फागुन के दिन बीत जायेंगे फिर पीछे पछतौरी 

सव स्वागत विन्दावन जाके स्थाम को खोज करोरी 
करि विचार युक्ति से घेरौ जान न पावे होरी 

मन पिचकारी पकड़ के सुन्दर ध्यात के रग से भरौरी 
प्रेम गुलाल मलौ मुख ऊपर ब्रह्मानद रस लोरी 

आयी वसत सखी री मिलि खेलिए होरी 


होली भारतीय त्यौहारो की महारानी कही जाती है । यह आनन्द और 
आल्हाद की साकार मूर्ति तथा हं॑ और उल्लास की प्राणबान देवि है । होली आती 
है तो हृदय मघुर-मधुर नृत्य कर उठता है, षाणी में लास्य का लावष्य आ जाता है 
और स्वर में कोकिला की मिठास घुल जाती है। ऐसे उल्लास, उन्माद और 'उमग 
भरे वातावरण में भारत के गाँव क्पनी विषशता, नि्धतता और च्यूनताओं को 
विस्मृत कर ढोलक की थाप और मृदग की ताल पर गा-गा उठते है, भाच-नाच 
"उठते हैं । 


होली का त्यौहार वैसे तो सारे भारतवर्ष मे मनाया जाता है किन्तु 
ब्रज-मण्डल मे इसका जो सरस-सलौता रूप देखने को मिलता है वह अन्यत्र नही। 
आगरा के गाँवो मे वसत से ही होली भारम्भ हो जाती है। जगह-जगह फाग गाये 
जाते हैं, सायकाल ढोलक-मजीरे पर सरस गीतो का मुख्धकारिणी धारा बहती है और 
हास-परिहास विखरा पड़ता है । लोकगीतो मे होली का प्रमुख स्थान है। यहाँ दो 
प्रकार की होलियाँ गायी जाती हैं--राजपूती होली और ढफयायी होली । ढफयायी 
होली पुरानी परिपाटी को लिये चलती है | ढफयायी होली के लोकग्रीतो मे विषय तो 
बदलते रहते है किन्तु याने की पद्धति पुरानी ही है। इन होली-गीतो मे श्ुगार रस 
अधिक रहता है । रीतिकालीन श्यृग्रारी कवियो की भाँति नायक श्रीकृष्ण और 
नायिका राधा हैं । श्रीकृष्ण हालो खेल रहे है। उन्होंने राधा को रंग-गुलाल से भर 
दिया है । राधा कहती हैं-- 


ऐसे स्यामु खिलारि, रंग में रंगि डारी 
काहे कौ पचरंग वतायौ--काहे कौ*** 


श्द० लोक-गीतो का विकासात्मक अध्ययन 


काहे की पिचकारी, रंग मे रंगि डारी । 
ऐसे स्थामु खिलारी, रंग मे रंग ढारी ॥ 
केसर कौ पचरंग बनायौ--केसर कौ" 
रूपे की पिचकारी, रंग मे रंग डारी । 
ऐसे स्थामु खिलारी, रंग मे रंगि डारी ॥ 


होली मस्ती का त्योहार है । होली खेलते या गाते समय बहुधा मर्यादा का उलंघन 
हो जाता है। ऐसा होना इस अवसर पर बुरा वही मात्रा जाता। एक युवती 
अपने पति से कहती है--- 


मो पै अठा चढ्यौं नहीं जाय, 
बालम जबर झोक जोबन की । 
अए हाँ, ऊंची अटारी ईट की--हाँ ऊ ची 
अए और सिंढी लगी हूं चार 
बालम जबर झोक जोबन की । 
मो पै अटा चढयौ नहीं जाय, वालम जवर झोक जोबन की 


उधर दूसरी ओर एक नव विवाहिता युवती अपना गौना कराने के लिये वडी 
उत्सुक हो रही है। वह अपने प्रियतम के पास सन्देसा भेजती है-- 
खतु लै जा गगा राम, मेरे गौते को । 
मेरी लुटों जुवन सौने कौ ॥ 
अए हाँ अपनी बारी वेदरी, हाँ अपनी बारी बेदरी, 
अए और अब भई समरथ ज्वान-- मेरे गौते को । 
मेरी लुटो जुबवन सौने को ॥ 
यही गीत दूसरे ढंग से भी गाया जाता है। जैसे-- 
घुरि गई मोह की गांढि, 
फन्‍्दा वुरी नई यारी कौ । 
अए हाँ अवनो बारी वेदरी, हाँ अबनो बारी बेदरी 
अए और अब भई समरथ ज्वान, 
फन्दा बुरौ नई यारी कौ। 
घुरि गई मोह की गाँठि"”“॥ 


ढफयायी होलियो मे श्यू गार के अतिरिक्त अन्य रसो का भी प्रयोग मिलता 
है। कुछ होलियाँ भक्ति-भाव की भी है | हास्य और व्यग के पुट भी इन होलियो मे 
यत्र-तत्र देखे जाते है । 


लोक-गीतो का विकातात्मक अध्ययन श्पर्‌ 


ब्रज में होली का महत्व श्री कृष्ण से सम्बंधित होने के कारण यहाँ उल्लास और 
उमंग की सीमा नही दिखाई देती । नन्‍्द्गांव और वरसाने की होली का जितना 
अधिक प्रभाव आगरा पर पड़ा है उतना मधुरा को छोड कर अन्य किसी जिले पर 
नहीं । राधा तथा गोपियो से श्री कृष्ण का होली खेलना अपनी अमिट छाप छोड़ 
गया है | ब्रज में स्त्री-पुरुष इसी प्रभाव के कारण आपस में होली खेलते है। इस 
अवसर पर नारी पुरुष का डट कर सामना करती है। वह पुरुष पर रम-गुलाल के 
बतिरिक्त लाठी बौर कोड़ो से भी आक्रमण करती है। देवर-भाभी, जीजा-साली, 
जीजा-सलहज, ननदोई-भाभी आदि की होलियाँ इसी प्रकार खेली जाती है।इस 
अवसर पर पुरुष नन्‍्दगाँव के ग्वाले वन जाते है और स्त्रियाँ वरसाने की गोपियाँ। 
होली मे पुरुषों को पर्याप्त छुका देने के वाद वे चिढा-चिढ़ाकर गाती है-- 


लला फिर आइयो खेलन होरी ! 


राधा और कृष्ण तथा गोपियो से सम्बन्धित होली के अनेक गीत जगह-जगह 
गाये जाते हैं । यहाँ के होली सम्बन्धी लोकगीतो मे जो सुन्दर गठन इतने सरस, मधुर 
और ओजस्वी रूप मे मिलता है वह साहित्यिक रचनाओ की अपेक्षा अधिक उत्कृष्ट 
प्रतीत होता है। मन के उल्लास को स्वाभाविक रूप में व्यक्त कर अनौखी सजीवता 
प्रकट की जाती है । ढोलक, मजीरे और ढपली की लय मे उठते-गिरते स्वरों से साम्य 
तथा तदानुरूप रसानुभूति होती है। कृष्ण-युग के रास तथा होली-सेलने. का हृदयग्राही 
वातावरण आज भी उपस्थित हो जाता है । एक होली है-- 


त्रज को दुल्हों रग भरयो 

ऐसे होरी खेलत डोले, हाथ लकुट, सिर मुकुट धरुयों । 

गाढ़े रग रग्यों ब्रज सगरो, फाग खेल को अमल भर्‌यो । 

वृदावन हित नित सुख बरसे 

तान-मान ले मनुज हरयो ॥ 

फागुन के महिने मे प्रियतमा अकेली है ।_वह अपने प्रियतम के आने की 
कामना में गाती है-- 


आयो फागुन मास, हमारौ पिया घर नये । 
देवरिया नादान सखी री, आयो फगन मास | 
नाक चुनी नक वैसा सो है, झलकारा छवि-न्यारी 
आयौ री फागुन मास पिय सग खेलो न होरी । 


होली में नर-नारियों के हृदय उत्साह, स्फूरति और हप॑ की तरग मे भूम-भ्रूम 
जते हैं। वृद्ध भी उस रग मे भीग कर कह उठते हैं--- 


श्द२ लोक-गीतों का विकासात्मक अध्ययन 





/' 


हा-हा करत द्ेरे पहया परत हो वन्द महर के लाल 





चुनि हैं मेरी सास ननदिया तव जिय होत जजाब : 

वरसाने में होली की बचोल्ी प्रथा है। वरसाने की स्त्रियाँ नन्‍्दर्गांव के पुस्षो 
पर होली के दिलों में लाठियाँ चलाती हैं। बागरा के कुछ गाँवों में देवर-भाभियों की 
होली भी कुछ-ऋुछ इत्ती प्रकार लेली जाती है| स्त्रियाँ कपड़े के कोड़ो से पुरुषों को 
पीठता हू। पुरुष पंतर बदल-वदल कर मार से बचते हैं। एक गीत इस प्रकार की 
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है। यह याँव रावा का है। यहाँ गवाले 
से उन पर बाक़मण करती हैं। वाले 
गुलाल मल बाते हैं। इसी वरसाने की 
किया गया 
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लोक-गीतो का विकासात्मक अध्ययन (८३ 


लाला नदर्गाव के ग्वाला, 

ग्वाल-वाल सब सग में लदयो लाला 
हँस-हस सेले फाग । रप्तिया होरी में ** 
भरि-भरि के पिचकारी मारौ लाला, 
और उडाओं गुलाल । रसिया होरी में 


फागुन की प्रतीक्षा और फिर होली खेलने का निमत्रण कृष्ण को दिया गया 
था। यही निमंत्रण आज भी दिया जा रहा है ग्राम-युवतियों द्वारा अपने प्रेमियो को । 
ऐसे निमंत्रण पर आये जितना कोई कैसे रह सकता है ? गाँव-गाँव की गली-गली आज 
भी इस गीत में गज रही है-- 

अइयो अइयो रे कन्हैया नन्दलाल रंगीली होरी मे 

ऊचा गाँम धाम वरसानों, खेलें गोपी ग्वाल 

दुलहनि प्यारी राधिका रे, दूलह नन्दकुमार । रगीली होरी मे 

होली से एक मास पूर्व होली और होली के एक मास वाद तक होली ! यह 
हैं त्रण की होली का ममय । आगरा भी इससे कैसे वच सकता है ? यहाँ वसत पंचमी 
से होली आरम्भ होती है और होली खेलने की पडवा के बाद एक मास तक भाँति-भाँति 
के मेले-तमाने होते रहते है, फूल-डोल सजते हैं, हुरगे होते है, रसिया गाये जाते है, 
रास होते है, नौटंकियाँ होती हैं, भंडई होती है । होली के गीतो मे निश्छलता के साथ 
दाग॑निकता भी रहती है । एक गीत है जिसमे होली होने का वर्णन है और नयन भी 
अपना कार्य करते दिखायी दे रहे हैं । जब तक प्रियतम के नयन अपनी प्रियतमा को 
नही देख लेते उनकी स्थिति अपंग के समान रहती है | वे आकाश में उड़ते हुए पक्षी 
की भाँति एक रात्रि भर वस्मैरा देने की मनुद्ार इस प्रकार करते है-- 


ताजी नैना री नुक्रीले नये ढंग 
खेल रहे रंगु होरी, 

जो लौ नैन नैन नही निरखें 
तौलौ रहत अपंग, 

व्सिवों चाहे एक रैन ढिंग, 
भूले फिरत विहंग 
वसेरी दे गोरी । 


कृष्ण की होली सबसे निराली है। उनकी पिचकारी ब्रज की हर स्त्री पर चल 
जाती है। यह पिचकारी कोई साधारण पिचकारी नहीं । यह प्रेम की पिचकारी है 
जिसमें गोपियाँ पूरी तरह रंग गयी है । उन्हे ससुर, जेठ आदि का भय तो है किन्तु 
वे परवण हैं। कृष्ण से मना करती हुई भी स्वयं उनके रंग मे रंगी जा रही है-- 


श्दड लोक-गीतों का विकासात्मक अध्ययन 


मत मारो इ्याम पिचकारी प्रोरी भीगी चुनरिया सारी 
ससुर सुनेगे देगें गाली सास सुनेगी लाखो कहेगी .. 
मत मारो श्याम पिचकारी 
जेठ सुनेगे देंगे गाली जिठानी सुनेगी लाखो कहेगी 
मत मारो स्थाम पिचकारी 
देवर सुनेंगे देंगे गाली देवरानी सुनेगी लाखो कहेगी 
मत मारो 
ननदेठ सुनेगें दंगे गाली ननद सुनेगी लाखो कहेगी 
मत मारो स्थाम पिचकारी भोरी भीगी चुनरिया सारी 


गोकुल की कुज गलियो मे कृष्ण ने होली खेलकर उपद्रव सा मचा दिया है। 
ऊपर मन से गोपियाँ कृष्ण की छेड़छाड़ पसद नहीं करती किन्तु उनका मन आनन्दित 
हो रहा है । राधा तो और अधिक मुग्ध है | ऐसी स्थिति का वर्णन इस लोकग्रीत में 
बड़ी सुन्दरता से हुआ है- 

होरी खेल रहे नन्दलाल, गोकुल की कुज गलिन में 

मथुरा की सकरि गली मे, गोकुल की कुज गलिन में 

होरी खेल रहे *००००० 

पूरब में राधा प्यारी, परिचम में कृष्ण मुरारी 

उत्तर दक्खिन गोपी-खाल, गोकुल०-- 

जानें भर पिचकारी मारी 

मेरी चूनर सुरख बिगारी 

हो मेरे माथे प॑ मलोौ गुलाल गोकुल 7४०४ ४४“ 

मोहि छेडो मत ना सेया 

मैं स्थाम पड तेरे पंयाँ 

हो मेरो मती करो वेहाल गोकुल"“ ४ + * 


कृप्ण-युग के रास और होली का शुभ तथा सरस वातावरण आज भी ब्रज- 
मण्डल मे छाया हुआ है | क्ृप्ण को माध्यम मान कर ब्रज-युवतियाँ कहती है-- 

ब्रज को दूल्हो रग भरयो । 

ऐसी होली ढेलत डोले हाथ लकुट सिर मुकुट धर॒यो ॥ 

गाढ़े रंग रंग्यो ब्रज सगरौ, फाग खेल को अमल भर्‌यों 

वृन्दावन हित नित सुख बरसे, तान-मान ले मनुज हर्‌यो ॥ 

कृष्ण के हठपूवंक गुलाल डालने पर लोक-लाज से भयभीत ब्ज-तारियाँ 
अनुनय करती हैं-- 


जलोकनगीतो का विकासात्मक अध्ययन १८५ 


मेरी अंखियन बीच गुलाल, रसिया जिन डारो | 
हा-हा करत तेरे पंया परत हो, ननन्‍द महर के लाल, रसिया० 
सुनहै मेरी सास ननदिया, तव जिय होत जंजाल, रसिया० 


कृष्ण होली के रतक्षिया बत कर सव के मन को लुभा रहे है। ग्वाले-वालिने 
उनके इस रूप पर मुग्ब है । ग्वालिनो को रसिया के रूप मे कृष्ण बडे मोहक प्रतीत 


हो रहे हैं । उन पर सर्वेस्व न्यौछावर करने को तैयार है | ब्रज की गोरियो का यह 
'छैला वडा भन-भावना है-- 


बन आयो रे छेला होरी को, बन आयौ रे 
मन मोहक पिगार धरयौ है 
हाँ प्यारे रसिया 
काँध मरोरे ऊपर न तोरे 
भाथे बेदा रोरी को, जाके माथे वेंदा रोरी को 
बन आयोौ रे छेला होरी को 
ऐसो है प्रभु कु वर लाडलो 
अरे हाँ प्यारे रसिया 
है रसिया ब्रज गोरिन को 
बन आयो रे छेला होरी को 


ब्रज की रड्भ भरी होली अपने अद्भुत वैचित््य एवं उल्लासमय वातावरण 
में खेली जाने के कारण ही भारत का सर्वश्रेष्ठ लोकोत्सव वन गई है जिसके दर्शनाथथ 
लाखो व्यक्ति दृर-दूर से आते है। मन्दिरों मे तो वसन्‍्त से ही रंग खेलना शुरू हो 
जाता है, फूल-डोल-रसिया आदि के साथ फाग-धमार तथा होली विशेष रूप से भाई 
जाती है। रात-रात भर होली के गीत चलते रहते है । लोकगीतो मे प्रत्येक जाति के 
हृदय का स्पन्दन होता है | वास्तव मे मानव-हृदय का हास-उल्लास, हष॑-विषाद अपने 
जितने सरल, सरस रूप से लोक गीतो भे अभिव्यक्त होता हैं उतना अन्य माध्यम से 
नहीं । साथ ही सम्पूर्ण जीवन की झाकी का सुन्दर अवलोकन इन लोक-गीतो के 
माध्यम से सम्भव है जो लोक भाषा मे व्यक्त होते हैं । ब्रज मे वरसाने की होली 
अत्यधिक प्रसिद्ध है। वरसाना राधारानी का घर है। नन्‍्द गाँव से अपने सखाओ के 
समृह को लेकर डगर-डगर मे अबीर और गुलाल के गादल विखराते हुए श्री कृष्ण 
फेंट मे रगभरी कमोरी लिए निकलते है, उधर राधारानी अपनी सखियो के साथ हाथ 
मे लट्‌ढह़ लेकर निकल पड़ती है :--- 


ठाड़ो रहौ, न डगौ, न भगौ 
अव देखु जु हो कछु खेलति ख्यालहि । 


१८६ लोक-गीतों का विकाप्तात्मक अध्ययन 


गाँवन दे री गजावन दे । 
सखि आवन दे इते नन्‍द के लालहि ॥ 


सख्ियों की चु दरी आखिर रग मे भीग ही जाती है-- 


घुदरिया रग मे वोर गयो कान्हा वसी वारो । 
भर पिचकारी सन्मुख मारी मो पे ॥ 
केसर गागर ढोर गयो कान्‍्हा। 


इस प्रकार “इत्त ते आई कु वरि राधिका उतते कृष्ण कन्हाई हो”, और फल 
स्वरूप “गोरी के रग मे भीजियो सावर, सावर के रग में भीजि गई गोरी”, की 
अलौकिक छूटा तथा “'आजु बिरज में होरी रे रसिया” की गूज के साथ हँसी मजाक 
के मस्ती भरे गीतो के साथ यह लोकोत्सव अपनी अद्भुत छाप वर्ष भर के लिए छोड 
जाता है| 


होली के प्रभाव से राम भी नहीं बचे है । एक लोकगीत मे राम, लक्ष्मण, भरत 
और सीता के होली खेलने का वर्णन है। देवर-भाभी होली सेलते है तो देवर को 
फगुआ (वस्त्राभूषण, मिठाई आदि) देना पड़ता है | इस रस्म का उल्लेख इस 
लोकगीत में हुआ है-- 


एक स्थामल एक गोरी, तबल दोउ खेलत होरी 

इत सीता अभरण सब साजे तवल पिंगार रचौरी 
उत रघुबर छबि छाजे मिलत दोड इक ठोरी 
करत ठाडे चित चोरी । एक स्यथामल'” ४४ 

प्रेम रग भरि मन पिचकारिन लसत अंग सरबोरी । 
अबिर गलाल उड़त चरनन रज होत सबद घनघोरी 
सुनत हरि ध्यान डिगौरी । एक स्थामल ४४४ 
नवल अनौखौ खेल बनायौ तवल ही स्वाग रचौरी 
माया जीव पकड दोऊ बाँधे तन सुबनी जग सोरी 
तिलक कभेत कर खौरी । एक स्थामल ४० 
इत खीचे सीता उत रघुबर भरि-भरि अपनी कौरी 
भरत राम सग जोर लगावे लछ्मन सिय की ओोरी 
खीच विच जीव परोरी । एक स्थापल "हा 
बिन तप फगुआ न ले छोड़ हँसि कहै राज किसोरी 
धनि धनि कहाँ अवधपुर बासी जिन जिन तैव लखौरी 
अवधि पति अबध किसोरी । एक स्थामल 


लोक-गौतों का दविकासात्मक अध्ययन श्ष७ 


राजपूती ढंग की होलियो मे अनेक पोराणिक कथाएँ भी जोड दी जाती है। 
रह के तिहरा' और 'मनियाँ' गाँवो के वीच निम्नलिखित राजप्रती होलियाँ सुनाई 
होली राजपृती (अभिमन्यु युद्ध) 
वरना जाइ रयौ लड़िवे कू समजाय रई राजदुलारी है । 
मेरो कलि गौनवा है के आयो और अवबवई उमरिया वारी है ॥ 
चकक्‍्कावू नाएं सुखारी 
लड़िवे को काम करारौ 
सूरमा जब टूटे, वालम वान हाथ ते छूटे 
कछु नाएँ तेरे बृते, राजा फिर तेरे रथ कू लूटे 
अब कह रही हाथ जोरि के 
मोइ दैजा जहर घोरि क॑ 
होली राजपूतती ( जबाब तुलसीदास का ) 
करि बद घर को द्वारौ 
जामे ठोकि लगाय दियो तारों 
सइ साँज भई, सूदी गैल गही--आँगें वढि के 
भुकी अधिरियाँ रात नदी मे मुरदो जातू बह्मौ 
नाइ सोच करयौ, जल मे कूदि परयो 
तुलसी ने जानी नाव ठठरी पकरि के परली पारि भयो 
चारो ओर फिर्‌यौ महलन के, द्वार न मिलयो 
भ्रुजगी आँगें लटकि रयौ रे, 
फिरि आँगे कू' बढ़िगौ 
जाइ पकरि महल प चढ़ि गौ। 
होली राजपुती (जबाब रत्वावली का) 
या बखत महल चढि आग्रो 
सोमत ते मोइ जगायोौ 
हटो छेडी ना सइयाँ, मेरी पकरो ना बइयाँ, मोइ पिमर में 
आधी राति निखड छिटकि रहे चदा-तारे हैं 
करिवे को प्रीति चढि आयो भीति 
तू घरि कारे पे पाँम 
नाएं डर लगौ, नदी ना नारे को 
जैसो हराम तेंने कियौ पिया हरि ते चौ न करो 
रे माया मे भटकतु है, मोप कहा लाल लटकतु है । 


श्दय लोक-गीतों का विकासात्मक अध्ययन 


विचपुरी ग्राम और उसके आसपास निम्नलिखित होली विशेष रूप से 
प्रचलित है-- 


होरी खेलन आयो स्याम भन जाई रंग मे बोरो री । टेक । 

कोरे-कोरे कलस मगाई, जामें केसर धोरो री । 

और म्हो प॑ मठ-अहि मलौ करौ कारे ते गोरों री॥ होरी”” “*** 
हरे वाँस की वाँसुरी, जाय तोर मरोरो री 

और हा-हा खाइ परे जिय पच्या जब जाय छोड़ो री॥ होरी। * *। “४ 
अब की चोट बचाय गइ राधा, जाने घृघट ओड़ो री 

और ऐसो ढीट नन्द को लाला, जाने घूघट खोलो री ॥ होरी “ * "“ 
सवरी गोपी है के इकट्ठी जाकू झकझोरी री 

सबरे विरज की गाय चरावे ऐसो भोरो री ॥ होरी'४** ४ ४“ 


गाँवों मे होली का वास्तविक आनन्द आज भी आता है। इस मेंहगाई और 
असुरक्षा के होने पर भी यहाँ के लोग हँस-खेल लेते हैं। ग्रामीण स्त्री-पुरुष आज भी 
यह कह कर सतोष कर लेते है कि-- 


हँस खेलि बखत कटि जागो, 
जाने को कितकू रमि जागो । 


पति परदेस से होली खेलने गाँव मे आया है| गाँव में पेट भरने का साधन 
ज्ञ होने पर उसे नगर मे नौकरी करनी पडी है । उसे प्रात. काल ही लौट जाना है। 
उसकी पत्नी उसके साथ अधिक-से-अधिक समय तक रहना चाहती है । वह कहती है- 


रसिया फाग्रुन जायौ रे | 

चार कोन को चौतरा मैं जापे कातू यूत, 
सासुल माँग कुकडी, मेरो साजन माँगे रूप ; 
रसिया फागुन आयी रे | 

मोरी गगरी जल भरी मैं चलू अनौसखी चाल, 
सासुल देखे गागरी, मेरो साजन देखे चाल ; 
रसिया फागुन आयौ रे। 

सूरज तोकू पूजती, भोए तेरी भारी आस, 
और न थोड़ौ ऊग्रियो, मेरो साजन मेरे पास ; 
रसिया फागुन आयौ रे ! 


होली के दिन से ही आगरा के गॉव-गाँव और नगर के मौहल्ले-मौहल्ले में 
शास, नौटंकी, स्वांग और रप्चिया होने लगते है। लोगो के मत विशेषउल्लास से 


लोक-गीतो का विकासात्मक अध्ययन श्८६ 


युक्त हो सगीत के स्व॒रो में निकल पडते है | होली के रंग में डृुव कर कही गाया: 
जाता है-- 

होली आई रे बसता ढपु मढि दे । 

ढपु मढिदे, ढपु के सग खजरी महि दे ॥ 


कही राधा-कृष्ण की रास-लीला का प्रदर्शन हो रहा है तो कृष्ण की रंग भरी" 
पिचकारी से रंग कर राधा कहती है- 
सब रग वोरि डारी स्याम तेने 
सब रंग वोरि डारी । 
भरि पिचकारी सनमुख मारी 
विगरि गई मोरी रेसमी सारी । 
स्थाम तेने सव रग वोरि डारी ॥ 


फागुन में पत्नी अपने पति से जेबर बनवाने को कहती है-- 
हँसुलाऊ नाएं मोप॑ कठुलाऊ नाएँ 
कहा पहनि खेलो होरी । 

उत्तर मे पति उसे आश्वासन देता हुआ कहता है-- 


अब कौ तो फागुन यो ही हँसि खेलौ, 
आगे गढाऊ नथ दुलरी । 
समय की लाज गहौ गोरी ॥! 


मेहगाई का समय है | उधर स्वर्ण नियत्रण ने भी असली सोने के स्थान परः 
चौदह करंट का सोना कर दिया है । पति ने अपनी पत्नी को दीवान और दरोगा 
का भय दिखा उसके हेंसुला-कठुला उतार लिये और उन्हें बेच कर वह वबधिया 
खरीद लाया है । पत्नी भी इस परिस्थिति को समझती है। यदि उसके पास घन 
होता तो वह उसके लिये कम-से-कम नथ तो बनवा ही देता | उसे देवर से होली 
खेलनी है। होली खेलना कोई साधारण बात नहीं । उसके लिये भी शरीर मे बल 
चाहिये । उसे देशी गेहूँ की जगह समुद्र पार का गेहूँ मिल रहा है। तभी तो वह 
वाहती है- 

होली कंसे खेनू दिवर 

गेहूँ तो खायों पल्‍ली पारि कौ । 

पी एल ४५० का गेहूँ बिना लोच और विना शिक्ति का है। उसके करुआ 
ओर धौरा बैलों की जुताई से मिला हुआ गेहूँ अव कहाँ ? उस गेहूँ से उसकी भुजाओ 


१६० लोक-गीतों का विकासात्मक अध्ययन 


'मे बल आता, वक्ष मे उभार आता और जथायें ताचने को फड़क-फड़क उठती । आज 
'के आठे की तो दशा यह है कि-- 


बैठक उठक करत दिन बीते 
लगि रह्मौ पेट कमरिया तें 
पेचिस, दर्द और ए उन से 
चलि रही साँस पत्रिया तें 
सब गत भई, प्रान नही निकसे 
चिपके कहूँ खलरिया तें 
ज्वान बहू रोब॑ और झीके 
बूढ़ी भई डुकरिया ते 

फाग्रुत मे रग बिगड़े रै- 
हुरियारी गोरी नारि कौ 
गेहूँ खायो पतली पारि कौ । 


स्चीनी-शक्कर और गुड पर भी परवद्धता का एक गीत॑ है-- 


दरसन दुरलभ है गये मी के 

मैं कैसे खीर बनाऊ । 

दूध ले गयो टंकी बारी 

रोवत रहि गयो गोद को बारोौ 

झीकत बीते साँझ सकारौ 

नोट व्याज में गये लाइले 

खरिया घोरि पिलाऊ । 
चीनी चोर चाट गये श्रपटी 
गुड़ की है रही छीना झपटी 
भरे गरीब, फूलि रहे कपटी 
पूरी पृआा करू कहाँ ते 
कैसे दही जमाऊ ? 

चना मटर सरसो और ल्हायों 

अरहर को है गयो सफायो 

'सीत निपुतौ ऐसे आयो 

जौ गेहूँ के तीकुर ठाड़े 

कैसे न्‍्योति जिमाऊ । 

दरसन दुरलभ है रहे मीढे के 

“मैं कैसे खीर बनाऊ ॥ 
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होली के गीत या तो घौपाल मे गाए जाते है या किसी सार्वजनिक स्थान मे 
या मन्दिर में । 


शिव के मन्दिर पर फंग्रुआ' गाने के लिये ग्रामीण जुट जाते हैं और फिर 
फाग का रग जमता है-- 


रंग लूटे रे आजु, मन्दिर मे रण लूटे ! 
कौन शिखर पे गोरी विराज, कौन शिखर पै वम भोले । 
रग लूटे रे आजु, मदिर मे रण लुटें। 


चारो दिज्ञाओं भे रग बरस रहा है। अवीर वादल बन कर आकाश में उड 
रहा है। लोग रसिया गा रहे हैं-- 


मोरी नथुनी कोआ ले भागों 
मोरा सेया अभागा ना णागौ 
उडि-उड़ि कौआ परलिंग घढि बेठो 
हो पलग को रस सब ले भागो । 


होली खेलने मे जिन युवत्तियो को लाज आती है वे लजा कर पुछती है-- 


कँसे होरी खेलू गुइयाँ साँवरिया के सग 
रग मे--कैसें होरी सेलू । 

कोऊ झटकत, कोऊ मठकत आवे 

कोऊ अवोरन झोरी 

अपने-अपने घरि तें निकसी 

कोऊ साँमल, कोऊ गोरी, कंसें होरी'*'' 


आगरा के जन-कवि मियाँ नज़ीर की होली का उल्लेख भी आवश्यक है। 
नज़ीर आगरा के लोक-जीवन के कवि थे । उनकी कविताओं मे लोक-जीवन के सच्चे 
चित्र मिलते हैं। उनकी कविता इसीलिये लोक-साहित्य क्री निधि वन गईं है। 
आगरा की होली नज़ीर की कविता के विना सूनी ही कही जायेगी । होली के 
आगमन का वर्णन नज़ीर ने बडी सरल औौर सरस भाषा मे इस प्रकार किया है-- 


जब आयी होली रग भरी, 
सौ नाज़ो-अदा से मटक-मटक, 
ओर घूघट के पट खोल दिये, 
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वह रूप दिखाया चमक-चमक । 
कुछ मुखड़ा करता दमक-दमक, 
कुछ अव रन करता छुलक्-छुलक, 
जव पाउ रखा खुश-बख्ती से, 
तब पायल बाजी झनक-झनक । 


नजीर होली को खुलकर मनाते थे । वे हिन्दू-मुसलमान के बीच की दीवार 
तोड़ कर मित्रों का स्वायत कर कहते थे-- 


मियाँ तू हम से ने रख-..- 
कुछ गुवार होली मे, 
कि रूछे मिलते है आपत्त मैं, 
यार होली में ! 
मची है रंग की 
कैसी बहार होली मे, 
हुआ हैं जोरे -चमन, 
आशकार होली मे, 
नजीर के मन मे होली की लोकप्रियता उसके सदा वहार यौवन में है। जित्त 
प्रकार जवानी की हर अदा उम्दा लगती है, उसी प्रकार होली की अभद्गता भी भत्री 
लगती है । इस अवसर पर गालियाँ भी मीठी लगती है और शरारते भी दिल्नचत्त 
मालूम होती है । नजीर ने तभी तो कहा है-- 
या स्वांग कहूँ या रगकहूँ--- 
था हुस्त वताऊ होली का, 
सब अबरन तन पर झमक रहा, 
और केसर का माथे टीका । 
हंस देना हरदम ताज भरा, 
दिखलाना सजधज शोखी का; 
हर गाली प्रिसरी कद भरी, 
हर एक कदम अठलेली का। 
दिल शाद किया और मोह लिया, 
यहु जोवन पाया होली ने । 


'भदावर क्षेत्र के 'घुखैया' की होलियो मे विषय की विविधता है फिर भी 
उनकी होलियाँ मुख्य रूप से श्वू गार-रस प्रधान ही हैं । ग्रह-कलह पर उतका एक 
गीत है-- 
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अच्छा 


सासु ननद कौ राजु भैना, हम सगातिनि को गिने । 

वात का ह पूछि देखी, पौरि मैं वेठी विन्हे वेई पुरखा है । 

अरु सबु दिन लगी रहौ धवे मे-- 

तोऊ परि अहमान नहीं--ध प मा, प मे गे, मे गे रे, ग रे सा-- 

अर के गिरि परो कुआ पोखरि मे ह॒ 
और कछू ना बूतौ । 

नहिं न्यारी होइ निपूत्ती ॥ 


सुखया की होलियो मे पक्के राग की पूर्णता है । उन्हें राग-रागनियों का 
ज्ञान था| वे एक श्रेष्ठ गवये भी थे । उनकी एक होली हृष्टव्य है-- 


वरि जइयो अंधिरिया रैनि हौ तो जेठ ऊपरि गिरि परी । 
गैल मे खटिया विछी वित नींद आँखिन में भरी । 
सुनि दयौरनियाँ | 

भोप मुख न दिखायौ जाय-- 
सरम के मारे भीतर जाइ परी -- घ प मा, प मग, स ग रे, ग रे सा--- 
मेरे सेयाँ ऐसे निखद हू-- 

डोले फटे-फटे है । 

मेरे वैसे हूँ मान घटे है ॥ 
सुखैया के समान ही मोहन शिह भी आगरा के प्रसिद्ध होली-गायक हुए है । 


उनकी सयोग शू गार की एक होवी है-- 


चलो सोवेगे सैयाँ, भई आधी रात । 
मेरी जाडे के मारे कप सारो गात ॥ 
सदा हवा नही रहै एक सी 

धर्‌यी जिगर प॑ हाथ रे 

भेरी सूनो पलंग डर्‌यो ऐ ॥ 

जाते जोवन जोर करयौ ऐ ॥ 


ख्व गार के साथ भक्ति की भी अनेक होलियाँ ठा० मोहन सिह की प्रसिद्ध है। 


राम-लक्ष्मण और विव्वामित्र जनकपुर जा रहे है। मार्ग मे नदी पडी । पार उतारने 
को मल्लाह से कहा जा रहा है-- 


मलहा के डोगा डारि 
राम पारि प॑ ठाड़े 
जतकपुरी में भूप जुरे है 
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भारी है गई भीर 
तू तौ पार लगाइ दे हेला 
देखो जनकपुर मेला |॥। 


पतोला की होलियो भे एक अनुठापन है। इनके गीत सरल, स्पष्ट और भन 
पर सीधा प्रभाव डालने वाले होते हैं। गीत आकार में तो छोटे है किन्तु कुछ ही 
शब्दों मे अधिक भाव व्यक्त कर रस-परिपाक करके की क्षमता इन गीतो मे है। 
तुलसीरास जी ने एक स्थान पर प्रेम और कपट के व्थिय मे लिखा है-- 


जलु पय सरिप विकाइ, 
देखहु प्रीति की रीति भत्रि, 
बिलग होइ रसु जाइ, 

कपट खटाई परत ही ॥ 


(प्रीति की सुन्दर रीति ऐसी होती है कि दूध मे पाती मिलकर दूध के ही 
भाव में बिकने लगता है किन्तु कपट रूपी खटाई पड़ने से दूध फट जाता है और 
कर पाती अलग हो जाता है ।) इससे सारा रस (आनन्द या स्वाद भी जाता रहता 

।) 
पतोला ने इसी बात को दूसरे; ग से वडी सरल भाषा मे कहा है-- 


आमुत्रिया के पात पै रे 
हूं जन पौड़े जाँयें, 
फत्यो दिल ता दिना, 
हो भेरे प्यारे 

फथ्यो दिलु ता दिना-- 
पालिग हू न समाने 
करिके प्रीति पछिताने । 


पतोला की होलियो मे जन-मानस का स्पर्श इसलिए भी किया क्योकि उन्होंने 
जन समाज की अनेक अछूती समस्याओं को अपने गीतो में भर लिया था। पली के 
दुपट्टा माँगने पर किसान का नत्तर पतोला के शब्दों मे कितना सरल और स्वाभाविक 


फागुन मे पर्‌थो तुसार' 
चेत में उखटा ! 
काँ ते मेंगाइ देऊ दुपट्टा ? 
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श्र गार-प्रधान होली की एक झलक प्रस्तुत है-- 


कोठे पै ठाडी नारि, 
भ्रूमका सोने कौ । 
जाए लग्यौ चाव गौने कौ ॥ 


पतोला बहुधा तीन कडियो की ही होलियाँ बनाते थे । उनके वाद के शिष्यों 
ने लम्बी होलियाँ गायी किन्तु पतोला को तीन ही कड़ियों वाली होलियाँ प्रिय थी । 


“डावरनैनी” नामक एक गीत ब्रज मे बहुत प्रसिद्ध है। यह गीत सावन मे 
स्त्रायाँ गाती है। पतोला ने डावरनैनी की मुख्य टेक लेकर कई गीत लिख डाले । 
इनमें विषय तो अलग-अलग है किन्तु टेक वही है । जैसे -- 

एक डावरननी यो कहै, मति खेले वालम जूआ, 

मोप॑ वरा रहै ना दूआ । 

हो भरक गिरी के दूआ॥। 

एक डावरनेनी यो कहै, फागुन कौ लग्यौ महीना, 
होरी खेले वलमु नगीना । 
रग में भिजइ दयो जीना ॥ 


पतोला ने एक 'मनहरवा' गीत भी लिखा है जो ब्रज के सावन के गीत 
“मनिरा' जैसा ही है-- 

ए मनहरवा के छोहरा, मोहि हरी चुरो पैहैराइदे, 

जा झोरी ऐ घरो उतारि के, अब मेलु ते मेलु मिलाई दे । 

मानो मानो वे मेरी बात, काहू विधि मन मेरो समझाई दे ॥ 

वुन्देलखण्डी लोक-गायक “ईसुरी' की फागे भी आगरे में बडी प्रसिद्ध हैं। 
फागुन के महिने मे खिली चाँदनी जब रसिको का मन और अधिक सरस कर देती है 
तो वे ईसुरी की फार्गे भकूम-भूूम कर गाने लगते हैं- 

छूटे नैन-बान इन खोरन, तिरछी भौह मरोरन । 

वे गलियन जिन जाओ मुसाफिर, गजब परौ इन खोरन | 

नोकदार वरछी से पेने चलत करेजे फोरन । 

'ईसुर' हमनें तुमसे के दई, घायल डरे करोरन । 
गनगौर 


हमारे देश के प्रत्येक मास मे कोई-न-कोई विश्ञेप पर्व या त्यौहार होता ही 
रहता है। त्योहारों में स्तियो का वाहुल्य है । गनगौर भी ऐसा ही एक त्यौहार है। 
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हमारा नववर्ष चेत मास से आरम्भ होता है। अत. इसे नव वर्ष पर्व भी कह सकते 
है । हमारे प्राचीन साहित्य मे पावंती के शिव-वरण के लिये कठोर तपस्या करने का 
उल्लेख है, जिसे आदश मानकर कन्या घन, वैभव आदि की इच्छा न कर, उत्तम पति 
और उसके उत्तम परिवार की प्राप्ति की कामना करती है तथा अमर सौभाग्य के 
लिये पुष्पो तथा दर्वा आदि से सुसज्जित गौरी की पूजा करती है । पूजत के अवसर 
पर विविध कार्यक्रम के साथ-साथ तत्सम्बन्धी गीत भी गाती है। इन गीतो मे शिव- 
गौरी का वर्णन विशेष रूप से रहता है। शव गार-रस से ओत-प्रोत एक गीत है-- 


भौरे रग-रगीले क्यारी गुन-गुत गामे । 

संकर जी की जुटा-जूट में फूल-फूल मुस्कामे | 

गौरा फिर-फिर सोभा निरखे रंग भरी अँखियन ते । 
सकर जी सौ बोल न पावे घिरी भई सखियन ते || 


ऐसे अवसर पर नारी-हृदय की चचल कामताये उनके कोकिल कंठ से फुट 
पड़ती है-- 

ज्यौ बदरा मे सुन्दर लागे चम-चम करतो तारो । 

त्यौ सझाकू भाव मोहे मेरो प्रीतम प्यारी ॥ 

ओरे रतिया तोसे कैसे रूढू नई उमरिया । 

तो पै रीक्ूँ वलि-बलि जाऊ परिके एक सिजरिया ॥ 


पत्नी अपने पति से गनगौर खेलने की अनुमति माँगती है-- 


खेलन देउ गनगौर पिया, मोहे खेलन देउ गनगौर, 
सखिया देखे बाट पिया, मोहे खेलन देउ गनगौर । 


पति अनुमति क्यों नही देगा ? वह ऐसे प्रेमाग्रह को अस्वीकार कैसे कर 
सकता है ? और उसे यह भी तो विदित है कि गनगौर की पूजा उसकी पत्नी उसी के 
लिये कर रही है। वह कहता है-- 

पूजि लेड गतगौर सजतिया, पूजि लेउ गनगौर । 

जौ लगि पूज्ज वाट निहारूँ मैं भीतर चौवारे । 

पूजा करिके अइयो सजनी, खोले रखू किवारे॥ 

तेसे रूप निहारू निस-दिन, तोसी कोऊ न और, 

सजनिया पूजि लेउ गतगौर । 

गतगौर-पवव॑ होली-दहन के ठीक १८ दित उपरात चैत्र शुक्ला तृतीया को 
मनाया जाता है। वैसे होली-दहन के दूसरे ही दिन से गौरी-पुजा का उपकत्पन 
आरम्भ हो जाता है और उसी दिन से ऐसे घरो मे, जहाँ हाल ही किसी वालिका का 
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विवाह हुआ हो, मृत्तिका या कप्द निभित ईशर और उसकी पत्नी गौर की प्रतिमाओं 
की स्पापना की जाती है और इसी से सम्बन्धित अन्य छोटे-मोदे कार्यक्रम प्रति दिन 
चलते रहते है । 

शीतला अष्टमी के दिन किसी जलाशय से मिट्टी लाकर उसकी गौर बनाई 
जाती है । इसी दिन से कोमल किश्योरियाँ और नवौढा युवतियाँ नवीन-नवीन पुष्पो के 
लच्छी आदि सहित जलाबगय से गृह-निवास की ओर गलियो मे होकर जाती है । मिट्टी 
के छोटे से क्‌ डे मे गेहूँ या जौ वोने के रूप मे मानो नारी के हाथो फसल की प्राण- 
प्रतिष्ठा की जाती है। उसे नित्य सीचती हुई आरती और पूजन के साथ वे उप्तकी 
उपासना करती है | इसका सौन्दर्य गाँवों मे अधिक देखने को मिलता है-«- 


हरियर भये जवारे गेहूँ लहलह मन सरसावे । 

डलिया ते ढंकि दये जवारे हू दिन में पियारने । 

पिर पै धरि के चली सखी सब जिन जोबल गदराने ।। 

गोरी मन ही मन मुसकावे । 

गेहूँ लहलह मन सरसावे ॥ 

सुन्दरियाँ नाचती-गाती, हंसती-खिलती गौरी के द्वार पर पहुँचती है और 
गौरी से द्वार खोलने की प्रार्थना करती हैं-- 


मैया री गनगौर दरस दें हमकू खोल किवाडे, 

बाहर तेरे द्वार खड़ी हैं पूजन-हारी । 

मात सुन अरज हमारी || 

गौरी माता कन्याओ के वाल-सुलभ आग्रह और श्रद्धा-भाव से पसीजती है। 
द्वार खुलता है, गौरी का पूजन होता है और फिर वर-याचना होती है । चैत्र “शुक्ला 
तृतीया तक नित्य ऐसा ही कार्यक्रम चलता रहता है और इस दिन पूजा उपकल्प 
समाप्त करने के पण्चात अन्य साज-बाज के साथ जलाशय तक गौरी और उसके पति 
ईशर का आकपंक जबूस निकाला जाता है । 


आगरा में गनगौर का उत्सव अनेक वर्षों से मनया जा रहा है।यहाँ के 
उत्मव और राजस्थान के उत्सव मे समता और भिन्नता दोनो ही है। राजस्थान में 
यह उत्पव बडा रगीला माना जाता है। वहाँ “गणगौर” का पर्व कोने-कोने में बड़ी 
चूमधाम से मनाया जाता है । आगरा राजस्थान से लगा हुआ है ओर अमनेक 
राजस्थानी लोग यहाँ आकर वस गये है अत. यहाँ के उत्सवो पर राजस्थानी सस्कृति 
ओर अनुष्ठानों का प्रभाव पडना स्वाभाविक ही है। आगरा में मोतीकटरा नामक 
मोहल्ने मे गनगौर का मेला बड़ा प्रसिद्ध है। इस दिन यहाँ वड़ा भारी मेला लगता 
है और गनगौर की झांकी निकलती है । 
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इस त्यौहार को मनाने की पृष्ठ भूमि में जहाँ शिव-पावंती की कथा है वहाँ 
एक राजस्थानी कथा और है। राजस्थान मे एक प्रचलित किवदन्ती है कि “गणगौर” 
उदयपुर के राणा वीरमदास की पुत्री थी | वह बहुत ही सुन्दर थी। राजस्थान का 
प्रत्येक राव, रईस,राजा इससे विवाह करता चाहता था किल्तु राणा ने इसकी लग्न 
बूदी नरेश ईसरसिह के यहाँ भेजी । जब यह बात अन्य राजाओं को विद्वित हुई तो 
वे बड़े ऋद्ध हुए । प्रत्येक राजा गणगौर को प्राप्त करने का प्रयास करने लगा। इस 
राजाओं के प्रयासो का पता लगने पर ईसर सिंह रातो-रात उदयपुर आये और रात्रि 
में ही वे राजमहलों से राज-कन्या को भगा कर ले गये । अन्य राजा सूचना पाकर 
इनके पीछे दौड़े | मार्ग मे चम्बल नदी बहुत वेग से वह रही थी। ईसर सिंह ने 
अपना घोड़ा चम्बल मे छोड दिया । नदी तीज्न होने से ईसर पिह गणगौर सहित 
नंदी में डूब गये । कहते हैं कि तभी से गणयौर को सती मान कर उनकी स्मृति में 
गौरी-पूजा का आयोजन प्रति वर्ष किया जाता है। कुछ भी हो “गणगौर” का 
राजस्थान में बहुत महत्व है, वे अमर सुहाग की दात्री मानती जाती हैं। विवाह मे 
भाँवरे डालते से पूर्व कन्या से “गणगोर'' का पूजन कराया जाता है-- 


राईबर डोल रह्मा तोरण पर ; 
बनड़ी पृज रही गणगौर । 


ग्रीष्म की प्रचडता के वाद मेघों का सुरमई दुकुल पहन कर आया सावत मास 
कितना सुहावना मन भावना होता है। सावन मे प्रकृति फिर से मुखरित हो उठती 
है। धरती हरी चूनरी ओढ़े नई वधु-सी प्रतीत होती है जिसे देखकर पशु-पक्षी तक 
आत्म विभोर हो उठते है तो फिर मनुष्य की कौन कहे । सावन के काले कजरारे अति 
प्यारे मेघ आकाश में उमडने लगते है और धरती पर ठडी-ठडी बूं दे उनके हृदय को 
शाति पहुँचाती है । कोकिलाओ की भाति वहाँ ग्राम बालाए कुकने लगती है -- 

वदरा आयो मधुर सुहावनो एजी 

कोई घटा उठी घनघोर । 

काले काले बादल, बिजली चमके, 

झीगुर मचावत शोर ॥ 

रिमशिम रिमश्निम मेहा बरसे, 

वनमें नाचत मोर । 

फिर क्या;है ! स्थान-स्थान पर भूले की बहार दृष्टि गोचर होती है । 
सखियां गा उठती हैं, “सन्ही नन्‍ही वु दियारे सावन का मेरा भूलना” तो कही ॥ 


सामत आयो अम्मा मेरी रांग लो जी, 
एजी कोई आयी हरियाली तीज । 
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घर घर भूता भूरे कामिनी जी, 

एजी कोई गावत गीत मल्हार । 

भूला डारुयौ वीरन वाग मे सामन रह्यौ नियराय 
रेसम डोरी है चमकनी पटरी रतन जंडाउ 

मेहदी तो लइयौ राचनी जंपुर चु दरी उडाउ 

चदन पटरी प॑ बैठि के झोदा देउ लगाव 

सव सखियन के बीच मे गाऊ गीत मल्हार 


पति या प्रेमी का परदेस जाना किसे अच्छा लगेगा ? हर ऋतु में कोई ने 
कोई वहाना वना कर वह प्रेमिका अपने प्रियतम को रोकना चाहती है । प्रियत्तम 
को कृष्ण रूप मे देखती हुई वह उससे कहती है-- 


वरसत में कोई घर ते न निकसे तुमही अनोखे विदेस जवया 

नदजी के लाल बलदाऊ के भया 

घर रहो मेरे स्वामी लेत वलइयाँ । वरसत मे-- 

सावन मे मेरे स्वामी परे है हिंडोरे भादो वैरिन चमके विजरिया 
कुआर मे मेरे स्वामी पितर सोमेगे कातिक जरी दीप दिवरिया 
अगहन जाडे के कपड़े मिलवइयौ पूस मे मेरे स्वामी छिडकौ खिचरिया 
माह वसत में पहनौ वसती फागुन होरी में रग पिचकरिया 

चैत मास में फुल फुलवारी वैसाख व्याहौं वेश विटरिया 

जेठ मास स्वामी घृह चलत है असाढ छटयो अठा अटरिया 


श्रावण के महीने मे अनेक त्यौहार मनाए जाते है जिनमे उल्लेखनीय भैया- 
पाँचे, हरियाली मावस, नाग पचमी, सती पूजा, भूलना चतुर्दशी और रक्षावन्धन 
>सलूनो है। रक्षा वन्धन का त्यौहार केवल राखी ही वॉवने के लिए नहीं वरत्‌ और 
भी आनन्द प्रदान करने के लिए आता है | सलूनो व्रज में बूरा खाने का त्यौहार 
है जिम दिन पति अपनी पत्नी को लेने ससुराल जाता है । सल्ूनो को सोना-पुजन 
घर मे स्त्रियो हरा होता है। घरो में सेमई चावल पकाए जाते है। दरवाजे 
पर सोना या सरमन रखे जाते है। भूला भूलने का उत्सव होता है। ब्रज में यह 
श्रावण का महापर्व है और लोक-जीवन में विशेष उल्लास और समारोह के साथ 
मनाया जाता है। सावन भर गीतो में वायूमण्डल गरुजित रहता है भाई वहिन से 
सम्बन्धित तथा पति पत्नी क सुमवुर भावों मे भीगे गीत रिमेझिम-रिमपझिस वर्पा मे 
गाए जाते हैं । 


किसी को सपूराल अच्छी लगती है, किसी को पीहर। ससुराल में अनेक 
कप्ट और असुविधायें होने पर भी पति के प्रेम मे स्त्री सव कुछ भूल जाती है। 


२०० लोक-चीतों का विकासात्मक लध्ययन 


किन्तु जहां सास-सुसर द्वारा ढुख दिये जाने के साथ ही पति एक सौत भी लिए 
बैठा हो, वहाँ तो फिर दु.ख ही दु ख होगा । ऐसी ही परिस्थितियाँ दिखाने वाला एक 
लोकगीत है । सावन में यह गीत लड़किया भूला भूलते समय बहुत गाती हैं-- 
नन्‍्ही-नन्‍्ही वु दियां रे, सावन का मेरा भूलना, 
सावन का मेरा भूलना । 
एक सुख पाया मैंने बावुल के राज भे ; 
जी वावुल के राज मे, 
वाग हिंडोला रे भूले पै मेरा भूलना, 
भूले पै मेरा छूलता। नत्ही ; 
एक सुख पाया मैंने अम्मा के राज मे, 
जी अम्मा के राज मे , 
सग सहेली रे, गुडियो से मेरा खेलना, 
गरुडियो से मेरा खेलना । नन्‍ही , 
एक सुख पाया मैंने भेया के राज मे, 
जी भयाकेराज मे; 
गोद भतीजा रे, गलियो मे मेरा घृुमना, 
गलियो मे मेरा घृमना । नन्‍हीं ; 
एक दुख पाया मैंने सासुल के राज मे, 
जी सासुल के राज मे ; 
रोज सवेरे रे, चकिया का मेरा पीसता, 
चकिया का मेरा पीसना । नन्‍हीं , 
एक दु ख पाया मैंने सेया के राज में, 
जी सेया के राज मे ; 
संग सौतनिया रे, कर्मो को मेरा झीकना, 
कर्मो को मेरा झीखना । नन्‍ही , 


इस गीत के मुखडे को कही-कही “छोटी-बड़ी सुइ्यां रे, जाली का मेरा 
काहना” भी कहा जाता है । अन्य सव पक्तियाँ उपयुक्त ही रहती हैं। 

श्रावणी तीज सदुय-विवाहिता तव-वधुओ का उल्लास-पव्व है। हिन्दू धर्म-शास्त्र 
के अनुसार श्रावण शुक्ला तृतीया को महिलाओं के लिए गौरी के ब्रत॒ का विधान है। 
यह मान्यता है कि श्रावणी तीज का व्रत विवाहित महिलाओ को अखंड सोभाग्य का 
फल देता है । 


ब्रज मण्डल में श्रावणी तीज के अवसर पर एक अनौखा ही रग आ जाता 
है। श्रावणी तीज आने से पूर्व ही उमंग से भरी नव-वधुएं घरों की मु डेरो पर चढ़करें 
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वाबुल के घर की दिशा ताकने लगती है। उनका मन कहता है कि पीहर का बुलावा 
थाने को ही होगा । वाबुल का भेजा मेरा भैया मुझे लेने आता ही होगा। श्रावण के 
आगमन के साथ ही बहिन की समस्त कल्पताएं और कामनाएं भाई के आगमन के 
साथ वंधी रहती है। तभी तो ब्रज के लोकगीतो में वहिने भिन्न-भिन्न प्रकार से अपने 
मनोभाव व्यक्त कर भाई के आगमन की प्रतीक्षा करती है। वे अपनी माँ को 
सम्बोधित कर कहती है-- 


आयी-आयी सावन की तीज हिंडोले पडे बागन में । 
मेरा पहला ही सावन रे, अम्मा न छोड़ सासुरे, 

बडे भेया को जल्दी से भेज, पडी हूँ वाके आसरे, 
हल्की-हल्की पड़े री फुहार, फुरेरी उठे तन-मन में । 
आयी-आयी सावन की तीज, हिंडोले पडे वागन में ॥ 
मेरे भया की है ससुराल हमारे मारग मे, 

रहे सावन के दिन चार हंसाई होगी सव जग मे, 
जावे सावन मे सारा बीत वीर के आमन में । 
आयी-आयी सावन की तीज, हिंडोले पड़े वाग्रन मे ॥ 


हरियाली तीज पर ससुराल में रहने वाली लडकी बड़ी दुखी हैं। वह सास- 
ननद के व्यवहार से दु खी होकर अपनी एक सखी से रो रोकर कह रही है-- 


सामन आयी सुघड सुहावनों जी, एजी कोई आई है हरियाली तीज ॥ सामने ॥। 
घर-घर भूला भूले कामिनी जी, एजी कोई पहर-पहर के चीज || सा० ॥ 
इन्दर के झर भैना मेरी लगि रहे जी, एजी कोई संत सखियाँ रही भीज ॥ 
नौलख वगिया भैना मेरी सव गई जी, एजी कोई मेरीऊ मन रह्मयों रीक्ष ॥ 
सास से चुगली खाई ननद ने जी, एजी कोई वोए कपट के बीज ॥ 


ससुराल में अधिक दिनो तक रहती हुई बहिन अपने भाई से प्रार्थंवा करती है 
कि मुझे इस बार सावन मे तो अवदय ही बुला लेना | यदि नहीं बुलाया तो मैं 
जहर खा कर मर जाऊंगी-- 


अव के वुलवायलै ,भैया भैन को जी, ऐजी कोई भूला है भुलाय 

भौत दिना तौ भइया मोकू हे गए जी, एजी कोई चौ तू मोहे तरसाय 

सास-तनद तौ मारे ताइने जी, ऐजी कोई जीय रह्यो है घबराय 

जो नहि आये भइया मोकू' लेन को जी, एजी कोई मरूगी जहर-विस खाय 

धीर बँधावी भइया आइके जी, ऐजी कोई पीहर ले बुलवाय 

भाई-वहिल का स्मेह- सम्बन्धी आगरा का एक लोक-गीत पूर्वी उत्तर-प्रदेश तक 
प्रचलित है। इस गीत मे वहिन की परवशता का चित्रण है। भाई वहिन की ससुराव 
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बाता है। वह अपने साथ भेंट में कोई दस्तु नहीं लाता अत: उसका कोई बादर- 
सत्कार नही होता । वह घर लौटकर जाता है और पकवान-मिठाई तथा भेद की 
वस्तुएं लेकर आत्ता है तव उसका स्वागत होता है । 


हरो हरो युवरा पीबरी है माटी, 

रनाबों ने महल लीपाओ । 

महलन ऊपर कागा जो बोले, काग्रा के वचन सुहाउने ॥ 
उड़ो न काया तुम्है दिहँ घाया, 

सोनवा मढ़ईयौ तोरी चोच | 

जो रे वीरन घर बावेरे रूपा मठ॒इयों तोरी पाँच ॥ 
काया विचारे जनों न पाये वीरन ठाढ़े हैं दुआर । 
बीरन बाये कुछ न लाये सासु नतद मत रूठी ॥ 
जेठानी नीसो दिन बोला रे बोले बीर मोर चले है रिताय । 
हाथन मेंहदी पायेन जेहरी कैसे मनामे राजा वीर ॥ 
सासु वनदिवा पैइबो तोरी लायों, 

ठुमहीं मनावो राजा वीर । 
हाथ की मेहदी घोई तुम डारो पायेन डारो उत्तार 

झपठ मनादो राजा बीर ॥ 
घोड़न की बाघा पकरे बेटी जो रोमैं, 

वीर मोरे धूपे नेवारों । 
थूप नेवारी वहिनी वाया वयीचा, लौर ददुली केरे देस |॥ 
ऊचे चि चढ़ि माया जो हैरे बवत वहिन औ भाव । 
छूछे डोलाबा छूछे कहरवा, टूटे पूत घर आमे ॥ 
वैठो न पूत मोरे लाले पलिंग पर, कहो वहिन केरी वात । 
वहिनी के रोवे में छत्तीजा फटत है, वरत्त बड़े-बड़े मेघ ॥। 
कैसे उपजे पृत सूपृत वहिनी रोवत कैसे छाड़ी । 
करो न माया मोरी प्रीजा कचोरीबा, 

बहिनी चलव हम जान ह 
करो न भौजी मोरी डवीबा पोटरिया, वहिनी चलन हम जाने । 
ऊँचे चढ़ि चढ़ि वहिनी जो हेरे, जावत वीर हमार ॥ 
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वीर आये चीर बाये, सासु ननद हँंसि बोली। 

सासु को हरो ननद को पीजरो, हम का दखिन कैरो चीर ॥ 
मैलो कुचलो छोरौ न वहिनी, पहिरो दखिन वाली चीर | 
ऊंचे परलिंग पर जनि बेठो वीर, पूछो ने सजन हमार ।। 
पठवी न सजन वहिनी हमारी, समान रहें दिन चार । 

सामन सब वेटी भूला जो भूले, भादों गरुये गम्भीर ॥ 

'कुआँ सब वेटी 'नेवरता जो खेले कातिक गौरी सेरामैं । 
अगहन सब बेटी गौने जो जहिये, तव हम बहिन पठाम ॥ 


तीज पर लड़की अपने माँ-वाप के यहाँ है । उसका पति सोहगी लेकर आया 
है । विवाह का प्रथम सावन लडकी पीहर मे ही मताती हैं और पति अपने साले- 
तालियो के लिये वस्त्राभूषण तथा खिलौने आदि लेकर आता है। इसे 'सोहगी' कहते 
हैं। इसी सोहगी का उल्लेख निम्नलिखित गीत में हुआ है-- 
अरी वहना तीजन कौ त्यौहार वालम तौ लामे सोहगी । 
तीहर तो लामे माकौ रेशमी ॥ 
अरी वहना जम्फल प॑ अजब वहार । वालम० 
साड़ी तौ लामे असल बनारसी । 
अरी मेरी वहना चू दर असल किनार | वालम० 
झाँसन ती लामे मोकु वाजने री । 
अरी मेरी वहना जोसन रौनकदार ॥ वालम० 
लामे खिलौना मोकू काठ के जी । 
भरी मेरी वहना गुड़िया तौ लामे रड्भदार | वालम० 
सारे को लामे वहना घोवती जी । 
अरी मेरी वहना सारी को चुडी नगदार | वालम० 


चेंदना की मल्हार-- 


आगरे मैं “चंदना की मल्हार” बहुत प्रसिद्ध है। चेंदना नाम की एक अ्रष्ट 
चरित्र वाली युवती की कथा इस मल्हार में कही जाती है । चेंदना अपने पीहर मे ही 





१. कुआर २. नवरात्रि 
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'अधिक रहती थी, ससु राल कम जाती थी । वह पीहर के समला नामक एक सुनार 
अनुचित सम्बन्ध जोड़े थी । चेंदना की माँ ते चंदवा को ससुराल भेजने का निम्बय 
किया । यह कथा “चेंदना की मल्हार” मे निम्नलिखित प्रकार से कही गयी है-- 
तीजन चरचा एरी चंदना चल रही जी 
एजी कोई पड़ौं है सहर में सोर, सिर वदनामी चेंदना क्यों लई जी ? 
राजा ते रानी एरी चंदना यों कहै जी, 
जी कोई सुन राजा मेरी वात 
चिठिया तो भेजी चंदना के चसुसर को जी । 
धौरे प्‌ कारो लालाजी ने लिख दियो जी, 
एजी कोई दिया है सॉड़िया के हा थ 
पिठिया तो दीजों चंदता के सासुरे जी । 
चिठिया तौ ले के धामन चल दयौ जी, 
एजी जाकू चलत न लगी अवार 
चाँद उगायौ चेंदता के सासुरे जी । 
जुरी है कचहरी चेंदना के सुसर की जी, 
एजी कोई जुरो है सकल दरवार 
पचिठिया तौ ले ली सरडियाँ के हाथ ते जी । 
चिठिया तौ देखत लालाजी खुस भये जी, 
एजी कोई वाँचत भए दिलगीर 
तरके तौ जायेगे अम्मा मेरी सायुरे जी | 
बड़े घरन के लालाजी आप हो जी, 
एजी कोई बड़े घरन की धीय 
लोग हंसाई कुमर जी मत करो जी। 
पाँचौ लाइद अम्मा मेरी कपड़े जी, 
एजी कोई पाँचों री लाइदे हथियार 
करके जाँड्गे अम्मा मेरी सासुरे जी । 
जल्दी पहरे लालाजी ने कापडे जी, 
एजी कोई घमक भये जअसवार 
जल्दी से पहुँचे कुमर जी सासुरे जी । 
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डेरा तौ दीने चाँदनी चौक में जी, 

एजी कोई जियरा रह्मौ मुरझाय 
गम के फफोले कुमर जी के पड रहे जी । 
चौकी-चन्दन लालाजी को बैठना जी, 

एजी कोई दूध पखाउगी पाँय 
आज जमाई आए पाहुने जी । 
चामर राघे लालाजी को ऊजरे जी, 

एजी कोई मृग की धोवा दार 
आज जमाई आये पाहुने जी । 
चामर लागे अम्मा मेरी किसकिसे जी, 

एजी कोई दार मे आवे दुरगन्ध 
पुरियाँ कराओ अम्मा मेरी लुचलुची जी । 
वीझ्षापुर कौ लालाजी को वीजना जी, 

एजी कोई मथुरा जी कौ थार 
जैमत निरखे लालाजी की आँगुरी जी । 
जैम-जूठ के लालाजी रम रहे जी, 

एजी कीई पौढत ठौर वताय 
चलके तो आये अम्मा मेरी दूर से जी । 
ऊंची अठारी लालाजी ईट की जी, 

एजी कोई दिवल बरे सारी रात 
नौंरंग पलिका कुमर जी को विछ रहयीो जी । 
चढ़ते दूखे अम्मा मेरी पीडरी जी, 

एजी कोई हम प॑ चलो न जाय 
डार खटोला अंगना में पड़ रहे जी । 
आधी सी रात पे चेंदना उठ चली जी, 

एजी कोई कर सोरह सिंगार 
जाय जगायो समला सुनार को जी | 
पटपट रग लिये लालाजी ने कापड़े जी, 

एजी कोई धर जोगी कौ भेस 
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अलख जगायौ समला सुनार के जी । ' 
मोती तौ मूंगा चेंदना ले चली जी, 

एजी कोई ले जोगी के भीक 
घर अपने को जोगी के जाइयो जी । 
भोती मूंगा पन्ना बहुधना जी, 

एजी कोई और न चहिए चीज 
हमकू तो भाशा नौलख हार की जी । 
हार उतार कं चेंदना ने दे दियौ जी, 

एजी कोई ले जोगी के लाल 
दुआ मनाओ समला सुनार की जी । 
'बिलसनौ होय तौ सुनरा के बिलतियों जी, 

एजी कोई अब सामत की बहार 
तड़के तौ जायेगे सुनरा के, सासुरे जी 
मौज उड़ाई चेंदना ने सेज पे जी, 

एब तड़फन बीती सारी रात 
तड़के तो होते चेंदना चलि दई जी । 
"मिलना होय तो अम्मा मेरी मिल लेक जी, 

एजी कोई फेर न मिलनो होय 
अबके तौ बिछुड़े अम्मा मेरी कब मिले जी। 
'मिलनो होय तो भावज मिल लेऊ जी, 

एजी कोई मिल लेऊ भोंह सकोर 
घूघट रोवे भावज मन हँसे जी । 
उछठ-उछठ के चेंदना चल दई जी, 

एजी कौई आये करील की छाँह 
झाड बिछायौ कुमर जी नें साँतरौ जी । 
'घूघट खोल के राजा जी देखते जी, 

एजी कोई कहा रे गढायौ तेरे बाप 
हमको आसा नौलख हार की जी । 
हार निकार के लालाजी ने दे दियौ जी, 
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एजी कोई ठाडे ते खाई है पदधार 
मार कटारी चदना मर गई जी । 


आगरे में “चन्द्रावलि का भूला” भी वडा प्रसिद्ध है। यह बाल्हा-ऊदल के 
समय की गाया है। आल्हा-ऊदल भाइयों को चदेले परमाल ने माहिल के कहने पर 
अपने महोवा-राज्य से निकाल विया था| दोनो भाई कन्नौज में जा कर रहने लगे। 
इधर सावन आने पर राज कुमारी चन्द्रावली नौलख वाय में तीज के दिन भूला 
भूलने का आग्रह करने लगी | महोवा को आल्हा-ऊदल रहित देख कर दिल्‍ली का 
राजा पृथ्वीराज चौहान महोवे पर आक्रमण करने चल पडा । चन्द्रावली की माता ने 
उसे नौलख वाग में जाने से रोका और कहा कि आल्हा-ऊदल भाइयो के न रहने से 
तेरी रक्षा होना कठिन है। चन्द्रावली नौलख वाग में ही जा कर भूला भूलने का हृठ 
करने लगी । 


उधर आल्हा-ऊदल को स्वप्न हुआ कि उनकी वहिन पर सकट आने वाल 
है। वे तीन लाख सैनिक लेकर स्वयं योगियो का वेश घारण कर महोवा आ गये। 
उन्होने चन्द्रावली को नौललख बाग मे ही भूला भुलवाया ओर चौहान को पीछे खदेड़ 
दिया । इसी गाथा के आाधार पर चद्धावलि के भूले गाये जाते हैं । कुछ गीत 
निम्नलिखित हैं--चन्द्रावली नोलख वाग में भूला भुलने का हठ करती है-- 


मेरी मइया मोर पपइया करे सोर भूलू गी भूला बाग में 
संग सहेली वुलवाय दे, भरी मइया मो मन उठत हिलोर॥ भूलूगी "४ 
रिमझिम-रिमझिम झर लग रही, अरी मइया घटा तो उठी है घनघोर ॥ 


भूलू गी 06७९५ ४७७३०७ 
चम्पा चमेली फुली केतकी, अरी मइया ले रहे पवन झकोर । 


सावन आने पर चन्धावली को अपने भाइयों (आल्हा-ऊदल) की याद आती 
है । वह अपनी माँ से कहती है कि उसके भाइयो को सूचना पहुँचा दो-- 


सामन आयो मइया मन भावनों जी । 

ऐजी रितु सुन्दर अगम अपार | मामन० । 
शिगुरी झननन मद्या मेरी झनकती जी। 

ऐजी #ूला प॑ मौज बहार ) सामन० । 
न्यारे ? भूला मइया मेरी परि गए जी । 

ऐजी कोई गायें गीत मल्हार | सामन० । 
हियरा हिलोरे मच्या मेरी ले रहौ जी । 

ऐजी हम लें पाँइ पतारे। सामन० । 


श्ण्द लोकागीतों का विकासात्मक अध्ययन 


विन ऊदल के मईया मन ना लगे जी । 

ऐजी मेरी कौन भुलावनहार | सामन० । 
खबरि पठाइदे ऊदल भेरे वीर पै जी । 

ऐजी उन बिन कौन हमारा | सामन० । 


चन्द्रावली की माँ उसे बहुत समझाती है कि शत्रुओं ने घेरा डाल दिया है 
अतः नौलख बाग में भूबा भूलता उचित नहीं। वह महलों में भूलने का अतुरोध 
करती है: -- 
मेरी वेटी बैरी बसत चहुँ और, 
भूला तौ भूलौ महल में 
आला और ऊदल बेटी घर नहीं, 
मेरी बेटी ब्रह्मा तौ बनौ है कठौर 
मान कहने मेरा लाडली, 
मेरी बेटी दिल्ली कौ राजा खाय रहो जोर 
एक उदयचन्द के बिना, मेरी बेटी दुस्मन किले कु डारे तोर 
सग की सहेली फुलवाय लै, 
मेरी वेटी घर की डराय ले रेसम डोर 
हट की हटीली हट को छोण दै, 
मेरी वेटी बैरी लगाय रहे टकंटोर । 
बेटी ते मैया बाकी यो कहे, 
मेरी लाडो महलन में भूलो दिलबौर । 


माँबेटी मे वाद-विवाद होता है। दोनो अपने-अपने हठ पर बड़ी हुईं है। 
चन्द्राबली कहती है -- 

अरी मइ्या भूल गी भूला मैं तो गेर, सखियन के सग वाग मे 

बाग भुलाइ दे अब के और तू, मेरी महया तोते कहूँगी नहीं फेर ! 
सखियन “”"““/ /! 

सग पठाइदे ब्रह्म भ्रात को, अरी मइया नाहक लगाव मोहै देर । 

मेरी दुखाव मती मन वृया, अरी मइया कहि-कहि के वेरम बेर । 
उत्तर मे माँ कहती है;-- 

मेरी बेटी दुधमन ने महुबौ लियो घेर, भूलन मत जइयो बाग मे 

मौलख दल चौहान के, मेरी बेटी नगी चमक रही समसेर 

ऊदल होती गर आज को, मेरी बेटी मार लगाय देती ढेर 

फूट-फजीयत घर मे है रही, मेरी पेटी छाव रह्यौ अन्धेर । 


- 


घोकतीती का विफ्रासात्मक अध्ययन २०६९ 


छल 


अन्त मे माँ को बात्य होकर चद्धावली 


तो बाग में कूला कूलने भेजना पडता 
है। यही द्दुमब्रेग मे आकर जाल्हा-ऊदल वाद में 
हौले 


मकी रक्षा करते है-- 
ज्ोगा दे मुझे 


हि 


अरी बहना थर-थर कांगे मेरी गात हूँ 
चम्पा-चमेली में में तो झलती 

अरी बहना भूलति सहेलिन साथ, होते से “" “४ 
रिमन्तिम-रिमन्निम मेहा बरसता 

भरी बहना चूदर मेरी है भीजी जात, होले से 

दामन की लामन सवरी भीजती 

अरी बहना चोली चुचाई मेरी जात 

इतनी ती सुनि के ऊदा यो कहे, 

अरी बहना मेहा अजब रहे बरसात 

नन्‍्ही-ननन्‍्ही वु दियाँ वहना पड रही 

अरी बहना नन्‍्ही-तन्‍्ही वूद चुचात 

तीज तो लेलों बहना रस भरी 

अरी बहना तीजन की जुरी जगात | 
तीयू नारगी साओ रस भरी 

अरी बहना रम भरे खाओ फल पात 


उ 
से 


भूने की बहार अनौखी है । वादल गरज रहा है, पानी वरस रहा है। सबके 
बन्‍त्र भीजे जा रहे है किन्तु भूला बन्द नहीं होता-- 


अरी वहना घटा उठी घनघोर, व्िजली तो चमक जोर से । 

अम्बर लरजे घन चरसता, परी बहना मोर मचावत मसोर, 

कौन की भी आली चूंदरी, अरी बहना कौन की भीजै सुई सोर । 
चम्पा-चमेली की भी चूंदरी, अरी वहना नन्‍नो की भी सुई सोर ॥ बिजली 
कोई-कोई कामिन ठाडी भीगती, अरी बहना कोई-कोई करत किसोर, 

कोई-कोर्ट तिरिया म्हों को लोतती, अरी बहना कोई-कोई है ससबोर, 
नन्ही-नन्‍्ही वु दियन मेहा बरसने, अरी बढ़ना सीतल पवन झकझोर, 

कोई सहेली म्हों जाप सडी, अरी वहना कोई तौ है रई सरबोर 


भूला भूलने के बीच मे ही चौहान के! सैनिक बाग में घुस आते है। ऐसी 
परिस्यिनि का वर्णन उस मल्हार में हुआ है-- 


भरी भंना थर-थर कांप मेनो गात, टॉकू तौ आयो बाग मे 
लखि-लखि सूरत सव कहवे लगी, अरी भंत्रा भागी भूलाये उतार 
दहसत ने मानी मं भूप की, क्रो भैना धम्ति आयी है लवार 


२१० लोक-गीतो का विकासात्मक जैध्यंगर 


बाग जनाने कामिनि भुलती, अरी भेता है वो निपट गँवार 

इकली जो बागन रह जाय कामिनी, अरी भैता वाकी ले लाज उतार 
ये तौ न भूखो धत-माल को, अरी भैना नहैं तो घर मे वाके नार 
कामिन तो भागी चम्पा बाग से, अरी भैना रह गईं राजकुमारि 

संग मे सहेली ऊदा भाट की, अरी भैना नैनन से वहै जलधार 

इकली तो रोवे मघ की लाडली, अरी भैना कोऊ न लेवै वाकी सार 


राखी (रक्षा-बन्धन) 


रक्षा बन्धन हिन्दुओ का एक प्रधान त्यौहार है। रक्षा शब्द रक्ष धातु से बना 
है, “रक्षणं रक्षा”, यह इसकी उत्पत्ति है । यह रक्षा-वन्धन श्रावण की परृणिमा के 
दिवस मनाया जाता है । 


धर्म सिच्धु मे प्रत्येक पृणिमा को १ नारियल समुद्र मे चढाने का विधान है। 
श्रावणी पौणिमा का सबसे बडा त्यौहार रक्षा-बन्धन ही है । इस दिल ब्राह्मण मन्त्र 
पढ़ता हुआ अपने यजमान के दाहिने हाथ की कलाई पर सूत्र वाँधता है। यजमान 
ब्राह्मण को दक्षिणा देता है। इस सूत्र का उहे श्य यजमान की रक्षा करना है, अतः 
इसे रक्षा-बन्धन कहते हैं। इस त्यौहार के सम्बन्ध मे निम्न कथा प्रचलित है :--- 


एक बार श्रीकृष्ण से युधिष्ठर ने पूछा कि समस्त रोग और अनिष्टो के दूर 
होने का कोई ऐसा उपाय बतलाये जिसे वर्ष मे एक बार करने मात्र से वर्ष पर्यन्त 


रक्षा बनी रहे । 


श्रीकृष्ण ने कहा-पाण्डुपुत्र | मैं तुम्हे प्राचीन इतिहास सुनाता हूँ! एक बार 
इन्द्राणी ने इन्द्र की विजय कामना हेतु यह किया था । देवासुर सम्राम चलता ही 
रहता था, एक बार यह संग्राम अतवरत १२ वर्षो तक चला । विजय भी असुरो को 
प्राप्त हुई, तब इन्द्र बृहस्पति की सेवा मे पहुँचे और कहा कि असुरो के भय पे 
भयभीत मेरा यहाँ रहना ठीक नही और न अब भाग ही सकता हूँ, अब तो लडना ही 
अनिवार्य है ! इन्द्राणी दोनो के वार्तालाप को सुन रही थी। वह बोल उठी--देवराज ' 
आप निर्भय रहे मैं ऐसा उपाय करती हूँ जिससे आपकी विजय सर्वथा निश्चित है। 


प्रातःकाल ही श्रावणी पुणिमा थी--हच्द्ाणी ने ब्राह्मणो को बुलवाकर स्वस्ति 
बाचन करवाया एवं इन्द्र के हाथ में पोटली-रक्षा बाँध दी । रक्षा वच्धन जले सुरक्षित 
इन्द्र ने वैत्यों पर आक्रमण किया तथा पराजित भी किया । 


२१२ लोक-गीतों का विकाधात्मक अध्यमन 


राखी का त्यौहार आने पर पत्नी अपने पति से पीहर जाने की अनुमति माँगती 
है। उसे अपने भाई के राखी जो बाँधनी हैं । वहाँ उसकी बचपन की सखियाँ भी तो 
मिलेंगीं। वह सव सखियों के साथ मिलकर उत्सव मनायेगी। इन्हीं भावों का यह 
लोकगीत है-- 


आयोौ राखी को त्यौहार, बलम मैं पीहर जाऊगी। 
भइया मोरा बाट तके, भौजाई काग उड़ावे, 

मइया को उमगाय जिया, भैना कु हिचकी आवे, 

मोरी डुलिया करि देउ त्यार, बलम मैं पीहर जाऊँगी ॥ 
संग सहेली मंगल गाँमें, ले पूजा के थार, 

भेयन के राखी बाँधें अरु दें आसीस हजार, 

आजु जिन ज्यों पल्‍ली पार, बलम मैं पीहर जाऊंगी ॥ 


२१२ लोक-गीतों का विकाप्तात्मक अध्यमत 


राखी का त्यौहार आने पर पत्नी अपने पति से पीहर जाने की अनुमति माँगती 
है। उसे अपने भाई के राखी जो वाँधनी है । वहाँ उसकी बचपन की सखियाँ भी तो 
मिलेंगी । वह सब सखियो के साथ मिलकर उत्सव मनायेगी । इन्ही भावों का यह 
लोकगीत है--- 


आयौ राखी को त्यौहार, वलम मैं पीहर जाऊंगी। 
भइया मोरा बाद तके, भौजाई काय उड़ावै, 

मइया को उम्रगाय जिया, भैना कू हिचकी आवै, 

मोरी डुलिया करि देउ त्यार, वलम मैं पीहर जाऊँगी ॥ 
संग सहेली मगल गमें, ले पूजा के थार, 

भैयन के राखी वॉधे अरु दे आसीस हजार, 

आजु जिन जश्यों पल्‍ली पार, बलम मैं पीहर जाऊंगी ॥ 


४. शोकगीतों के विविध रूपों का चविंद्ेषण 


( उनकी एकता ओर भेदो का विस्तृत अध्ययन तथा आलोचना ) 


लोकगीतो के क्षेत्र भें स्त्रियाँ पुरुषों से बहुत आगे है। गोत मानो उनके आाभू- 
पण हो चन गये है । उनके लगभग सभी कार्यों में गीतो का प्रयोग होता है । पुरुष तो 
केवल कुछ विशेष अवसरो पर ही गाते-वजाते हैं, आल्हा, ढोला, होली आदि ही 
गाकर वे सतुष्ट हो लेते है किन्तु स्त्रियों के तो सारे कार्य ही गीत-मय होते है । यात्रा 
मेले, देवी की जात, विभिन्‍न सस्कारो, घान रोपने, खेत निराने, खेत गोड़ने-काटने 
और चक्की पीसने आदि के अवसरो पर स्त्रियाँ जो गीत गाती है उनमे उनके गृहस्थ- 
जीवन की झ्वाँकी दिखाई देती रहती है। जैसे-- 


काटे ते कटि जागी विपता थोरे दिन की पातरिया । 
तुम तो सूखि छुआरी है गए, हम घन है गए लाकरिया ॥ 
उधर दूसरी लोर पत्नी को गाँव का घरअव बच्छा नही लगता । वह 
विजली के पखे के नीचे बैठना चाहती है। अपने पत्ति से कहती है-- 
पंचा बिजली को लगवाइद भरतार, 
जब ही हो रहोगी जा घर मे ॥ 
एक स्त्री अपने पति को अपने वश में रसने के अनेक प्रयत्त करती दिखायी 
देती हैं । उमवा पत्ति इधर-उघर प्रेमालाप करता फिरता है किन्तु उसके पास नहीं 
भाता । वह स्त्री उसे इधर-उधर जाने से रोकना चाहती है। उससे कहती है -- 
वागन में मत जाओ पिया घर बेठे ही वाग अनेक दिखाऊ | 
एड्री अनार सी चूय रही अर चम्प कली डेडी बाँह नवाऊं | 


छातिन पं रस के विवला पट घूधट खोलि के दास चुगाऊँ। 
नेक मलो मोरी रांगन को सव वागन की फुलवार दिखाऊ ॥ 


व्यादुल काम सतावत मोहि पिया बिन नीक न लागे कोई । 
प्रीतम सो सपने भरई भेंट नली विधि सो लपटाय के सोई ॥ 


उधारि पसारि के देसो तो चौकि पडी कतहूँ नहिं कोई। 


रुजी दुख कानो वहो मुनकाय हँसी हो सके फिर होई ॥ 


व ६ 
१ - 
(५! 


| 


११४ लोक-गौोतो का विकासात्मक अध्ययन 
एक पत्नी अपने प्रेमी पति पर सौ जान से न्यौछावर है। वह उसकी सेवा 
में सव कुछ करने को स्देव तत्पर रहती है | ऐसी ही एक अनत्य प्रेमिका का चित्र 
इस भति प्रसिद्ध लोकगीत में देखिये-- 
सयाँ तोरी गोदी में गेदा चच्त जाऊगी । 
जो मोरे सेयाँ को भूख लगेगी. जो मोरे० 
लू , केचोड़ी और जलेवी वन जाऊँगी । सेयॉ० 
जो मोरे सेयाँ को प्यास लगेगी, जो मोरे० 
सोने का लोटा, सुराही बन जाऊँगी । सेयाँ 
जो मोरे सैयाँ को नींद लगेगी, जो मोरे० 
गहे तकिया और रजाई बन जाऊंगी । 


यह गीत अपनी सरसता एवं सरलता के कारण समस्त उत्तर-प्रदेश, राजत्थान 
दिल्‍ली और विहार में लोकप्रिय हो गया है। इसके बब्दों के उच्चारण में प्रांतीयता 
का प्रभाव अवश्य आ जाता है किन्तु इसका मूल रूप खड़ी वोली का ही प्रतीत होता 
ह्‌। ह हु 
नायिका रूप-गविता होने के साथ ही अपने धन और ऐद्वर्य पर भी गवं 
करती है । अपने प्रेमी की छेड़-छाड़ पर वह उसे बमकाती हुई कहती है-- 


में राजा-रानी की बेटी, कहो जुरमाना कराय ढऊगी _ 
पवकी डगर में काँकर विछा दूँ, वापे चलाऊ मोटर गाड़ी । - _ 
खबर दिल्‍ली ते मंगाय दऊंगी । 
वाग लगाऊ, वगीचा लगाऊ, वामे वर्ताऊं कोयलिया जी ॥ 
कुह्द कू बोली सुनाव दऊगी । 
: किल्तु इस तजन में उसका निमत्रण भी छिपा हुआ है । 
योवन के साथ सौन्दर्य का भी होना बड़ी विपम परिस्थिति ला देता है । 
प्रमी ओर से सभी लोग उसे लालच भरी हृप्टि से देखते हैं। ऐसी ही एक सुन्दर 
नव-योवना का चित्रण इस गीत में हुआ है-- 
मोरे गोरे बदन पे सिग ललचे । ठेक-- 
वायत में जाऊं तो माली ललच गयो 
जाऊ डगर में तो लोग ललचे । 
भोरे गोरे ० ब्रढमन 
अंगना चलू तो ललचे देवरवा 
पौरी में जाऊं तो जेठढ ललचे 
भोरें गोरे" 


लतोक-गीतीो का विकासात्मक अध्ययन २१५ 


कोठ प॑ जाऊ तो ननदोई ललचे 
सेजरिया प॑ मोरा बलम ललसे 


७, 


मोरे गोरे गम मढग३ ०० 
मसुराल के दु ख सं विदित है। पति का प्यार ही तो सब कुछ नही होता । 
समुराल के कन्य लोगो;का,व्यवहार, वहाँ का रहन-सहन आदि भी तो अच्छा होना 
चाहिये | एक वधू:तभी तो/समसुराल की अपेक्षा अपने पीहर को पसंद करती है। वहाँ 
उसे सुखऔर,स्वतन्तता जो है - 
मैं तो पीहर मे ,गाऊ मल्हार, ससुर के ना जाऊं 
मोरे ससुर के जो की है;रोटी, पीहर में पूरी हजार 
समुर के ना जाऊ 
भोरे समुर के कपडा पुराने, पीहर में सोलह सिंगार 
ससुर के ना जाऊं 
मोरे ससुर के टूटी खटुलिया, पीहर में सेजे तयार 
समुर के ना जाऊ 
गाँवों मे शहरी प्रभाव धीरे-धीरे जाने लगा है | लहँगा पहिनने के स्थान पर 
अब धोती पहिनना अच्छा और सुविधाजनक माना जाता है| एक स्त्री अपने पति से 
वाहती है कि लेंहगे में गर्मी लगती है, मेरे लिग्रे धोती ले आओ । उसका पत्ति चरित्र 
हीन है भोर ध्यान नही देता-- 
लहगा में गरमी लगे बलम मोय लादे धोवती 
गरमी के मारे घवराऊ 
जा लेहगा मे आग लगाऊ 
कसी करू कहाँ कू जाऊे 
सरम न आावे तोय रात कू यो ही सोवती ? 
धंघो करो कहां घर आवे 
के वाऊ रऐ के जावे 
की लौडन थू। माल सवा 
तेरे मामने रोज रोमने जेई रोबती 


बढ़े जोर की आई गरमी 


२१६ लोक-गीतों का विकासात्मक अध्ययन 


बालम मेरी बड़ी निखट्टू 
पर नारिन पे है रयौ लू 
मोय दिखावे रोज सिगद्टू 


सब सुख मिलतो मोय जो नीके के ढिंग होवती 


अपने रूप ओर यौवन को दिखाकर गव॑ करने की आकाक्षा अनेक युवतियों 
की होती है । एक स्त्री मोटे कपडे छोड कर मलमल का दुपट्टा ओढने की इच्छा 
करती हुईं अपने पति से आग्रह करती है कि पडौसिनो की भाँति उसे भी नये फैशन 
के वस्त्राभूपण चाहिये-- 


मेरे घृ घटवा में चमके दोऊ नेन दुपट्टा लशयो मलमल कौ । 
मोटी धोती पहरि-पहरि की मैं तौ अब नकमानी हूँ । 
कपडा कौ मद्दो सुन बालम मैं भारी हरखानी हूँ ॥ 

एजी मोटी धोती ते परे न अब चैन । दुपट्वा० 
चुनिया की चाची ने चोली चार-चार बनवाई है 
जालिम की भावी ने साड़ी रेसम की मँगवाई है 

एजी मैने साँचे ही कहे है मुख ते वन । दुपट्टा ० । 


पार-पड़ौसित मोकू सेयॉ रोज-रोज सरमाव॑ है। 
चर्टक-मटक ते पहिरे कंपड़ा नये-नये दिखराबे है।' 
एजी मोकू' चिन्ता रहति दिन रन । दुपट्टा ० 


उसे बढ़िया तेल, कघी और वस्त्र चाहिये। अपना थ गार कर वह अपने 
प्रियतम से लिपट जाने की इच्छा करती है-- 


कंधी ले अइयो बड़िया की फूलनदार 
सजन मोरी लट उरझी । 
तेल है गयो महों बाते खुब मूड मे डारी है 
वढि के बार है गये लम्बे बिन ककई न गुजारी है 
एजी गुस्सा मन में मतत लदयों भरतार | सजन० । 
सुन्दर कपडा पहिन बलम तब पास तिहारे आऊगी 
सेवा करू तिहारी सब विधि लिपट कंठ ते जाऊगी 
एजी पलिका छज्जे पै विछाऊ गद्दंदार । 
किन्तु प्रत्येक पति अपनी पत्ती की इच्छा पूरी नहीं करता । किसान की स्त्री 
अनाज मँहया होने पर सुखी होती है और सस्ता होने पर दुखी । निम्नलिखित गीत 
में एक किसान स्त्री का अपने पति के विरुद्ध एक सखी से कथन है--- 


लोक-गीतीं का विकासात्मक अध्ययन २१७ 


ऐरन काहे के बनवाऊ मेरी भेत 
सेयाँ तौ भेरो निरमोही । 


परतसों मैंने कही बेचि देउ सरसों ऐरन बनवाऊ 
. बिन ऐरन के मैं सखियन में जाके वालम सरमाऊ 
ऐजी मेरी एकऊ न मानी उनमें कैन । सेयाँ ०) 
गुस्सा में भरि गए ठरगजी कहिके मैं तो फटकारी 
बैठी बात वनावे कैसी मिची आँख तेरी प्यारी 
इतनी कहिकेऊ पीछे तें दीनी टैन । सें० । 
सोनो की तो कहा चली चाँदी केहू ना बनवाए 
कपड़ा तकऊ मोकू भेना गोने प॑ ते ना लाए 
मैं तो कहि-कहि हारी दिन-रैन । से ० । 


अब तो मदह्ों भयौ ताज कौ मुस्किल भारी अठकी है 
ऐरन की का कहूँ नाव भोजन की अधवर लटकी है 


अब के खतरा में परी जीवन की लैन | से० । 


सास-सनद के लिये अच्छे वस्त्राभूषण आते हैं और वहु के लिये साधारण तो 
बहू का अप्रसच्च होना स्वाभाविक ही है | हर बात में बहू को होन बनाया जाता 
हैं। ऐसी ही एक वहू की मनोदशा का वर्णन इस गीत में है--.. 


मेरा जीया जल क्‍यों न जाय-सेंया ले आए कचौड़ियाँ 

सास कू' लाए लड॒डू ननद कू लाए पेड़ा हमकू' ले आए कचौड़ियाँ 
मेरो जीया जल क्‍यों न जाय 

सास ने खाए लड्डू ननद ने खाये पेड़ा 

छींके पं रखी कचौड़ियाँ, मेरा जीया-- 

सास कू' लाए साड़ी नतद कू लाए लहूँगा 

हमकू ले आए चु दरिया, मेरा जीया 

सास ने पहनी साड़ी, तनद ने पहना लहंगा 

खूटी पै टंग रही चुदरिया, मेरी जीया-- 

साम्त के भई है छोरी ननद के भयौ छोरा 

हमारे भई है वंदरिया मेरो जीया जल क्यों न जाय 

सास को मर गई छोरी नवद को मर गयौ छोरा 

छुज्जे पै नाच डोले बंदरिया । मेरी जीया । 


श्१्८ लोक-गीतों का विकासात्मक अध्ययन 


सास-ननद के दुव्यंवहार से बहू के मत मे उनके विरुद्ध प्रतिक्रिया होती है। 
बहू को फैशन करने की धुन चढ़ गई है। वह अपने पति से कहती है कि मेरे लिये तो 
मोटरकार लाओ । इस मोटरकार के लिए चाहे सास ससुर को ही क्यो न बेचना 
पड़े । उसे मोटर चलाने वालाहबहुत अच्छा लगता है। वह कुछ भी व्यय कर मोटर 
कार में बैठने को उतावली है-- 

चाहे सास बिक,(चाहे ससुर बिके, 

चाहे बिकः जाए ननद कौ[चीर,-बेठु गी मोटर कार में । 

मोटर जाकी रग-बिरगी, जाके पहिया लाल गुलाल 

मोटर वारो छुल-छुबीलो, जा मे बठी श्यामल तार 

चाहे जेठ बिके, चाहे जिठानी बिके 

चाहे बिक जाय हरी रूमाल, बैठु गी मोटर कार मे । 


एक दूसरी नायिका केवल हंरा रूमाल बेचकर ही मोटर कार मे बैठना 
चाहती है। उसके पारस सबसे मूल्य॑वीने वस्तु सभवतः हरा रूमाल है। वह समझती 
है कि मोटर का मूल्य भी इतना ही होगा । वह सुन्दरी और नव यौवना है । उसने 
अ्ृगार भी किया है। ऐसी स्थिति मे मोटर कार मे बैठना आवश्यक ही प्रतीत होता 
है। धभी तो वह कहती है-- 


चहे विक जाये हरो रूमाल, बैठोगी मोटर कार में । 
“ मोटर जाकी रंग विरगी, कोई पहिया लगि रहे चार ॥ 

बैठोगी मोटर कार में ॥ 

पहिया जाको थर थर काँपे कोई मत छेड़े भरतार । 

हाकन हारो छैल छबीलौ, कोई बैठन हारी नारि। 

बारी उमरिया पतरी कमरिया नथुनी झलुकेदार । 

बेठोगी' ७००१०१ 0७११०७००० 

आम पके महुआ गदराने, कोई जोवन पके अनार 

आरे बलमा मस्त जुबनवा, कोई ज्वानी मे सरकार 

बैठोगी ''"''''** ७०११००० 


कुछ स्त्रियों को काला पति अच्छा नही लगता । उन्हे गोरा पति पसन्द आता 
है । काले व्यक्ति की दी हुई कोई वस्तु भी उन्हे अच्छी नही लगती। एक स्त्री काले 
और गोरे की तुलना करती हुई अपनी सखी से कहती है-- 

तुम्हारी कसम काला बलम नहिं भाए। 

तुम्हारी कसम गोरे प जीया ललचाए ॥ 

तुम्हारी कसम काले ने मिठाई भिजवाई । 


लोक-पीतों का विकातात्मक अध्ययन २१६ 


तुम्हारी कमम देखत उबकाई आई, 
तुम्हारी कमम गोरे ने मिठाई भिजवाई, 
तुम्हारी कमम दोनो ने लपलप खाई । 
तुम्हारी कम काला" *” ' 

तुम्हारी कमम काले ने साडी भिजवाई, 
तुम्हारी कमम पोछन के काम न आा$, 
तुम्हारी कमम गोरे ने साडी भिजवाई, 
तुम्हारी कसम देखत नीयत ललचाई । 
तुम्हारी कसम ४ 

तुम्हारी कसम काले के हुए दो लडके, 
तुम्हारी कसम मगल सनीचर चले आगे, 
तुम्हारी कसम गोरे के हुए दो लडके, 
तुम्हारी कसम चन्दा सूरज चले भाए । 
तुम्हारी कमम काला वलम नहिं भाए ॥ 


पत्नी गोरी भौर पत्ति काला है । अपनी ननद से वह इस बात को कहती है । 
वह चाहती है कि किसी प्रकार इस काले पति से उसका पिण्ड छूटे | वह अनेक प्रयास 
करती है किन्तु काला पति उससे अलग नही होता । अन्त मे वो उसे एक कोठरी में 
बन्द कर देती है। वारह वर॒स बाद खोलकर देखती है तो वह गोरा होकर निकलता 
हैं। यह एक जादू सा प्रतीत होता है किन्तु वास्तविकता यह है कि जैसे-जैसे समय 
बीतता हूँ पत्नी को काला पत्ति अच्छा लगने लगता है यही भाव इस गीत में है-- 


मैं सोने का तारा ननदिया, मैं रेशम का लच्छा ननदिया 
मेरे सनुर के पाँच थे लडके, मैं काले को व्याही री ननदिया 
दिल्‍ली गहर में लागी वजरिया 

काले को वेचन जारी ननदिया 

ज्वार दाजरा सव कोई लेगे 

काले को कोई न लेवे ननदिया | मैं सोने का" 
बेच बाच जब घर को लौटी, 

पोद्धे भटकता आवबे ननदिया । में सोने! * "" 

मेरे पियवादे बबूल का पेड़ हू 

काले को दाधन जा री ननदिया 

बाव दूध जब पर को लौदी 

पीछे शागना जाया ननदिण | में सोने * 


बह ऊर सात वादप 


लोक-गीतों का विकासात्मक बध्यदन 


काले को बन्द कर आकर ननदिया 

वारह बरस पीछे कोठा खोला 

काले से गोरा पाया ननदिया । मैं सोने का तारा नवदिया । 
मै रेशम का लच्छा ननदिया | 


लखनऊ की नज़ाकत, आगरे की ज़िन्दादिली और दिल्ली की रईसी प्रसिद्ध 


है। मेरठ मे अवखड़पन और साधारण रहन सहन अधिक है। एक स्त्री दिल्ली वाले 
और मेरठ वाले की तुलना करती हुईं दिल्ली वाले को पसन्द करती है। उसकी पसन्द 
के बनेक कारण हैं। वह कुछ कारणों का उल्लेख निम्नलिखित गीत मे करती है-- 


हैं। 


7-7: 


पह्‌ 


ऐ दिल्ली वाला री मेरठ्या । 
खाने लगावे वह दिल्ली वाला, 
पूरी न खा री मेरठिया। 
प्याले भरावे वह दिल्‍ली वाला, 
शत न पीव री मेरठिया । 

इच् लगावे वह दिल्‍ली वाला, 
कपड़ा त बदले री सेरठिया । 
कोठी वनावे वह दिल्ली वाला, 
छप्पर त ताने री मेरठिया । 
बागों में जावे वह दिल्ली वाला, 
द्वारे पै बैठे री मेरठिया । 
चौपड़ बिछाव वह दिल्ली वाला, 
बाजी न खेले री मेरठिया। 
महफिल लगावे वह दिल्‍ली वाला, 
गजले न गावे री मेरठिया । 
पाउडर मगावे वह दिल्‍ली वाला, 
घुंघटा न खोले री मेरठिया । 
मोटर मंगावे वह दिल्‍ली वाला, 
घृमन न जावे री मेरठिया । 
सुरमा लगावे वह दिल्ली वाला, 
आँखे न खोले री मेरठिया । 
सेजे बिछावे वह दिल्ली वाला, 
करवट न लेबे री मेरठिया | 


एक झुलटा स्त्री से मार्ग मे उसका प्रेमी मिलता है वह उससे छेड-डाड़ करता 
उसे रोक कर कहतो है कि यह उचित स्थान नही । यहाँ यदि कोई देख लेगा 


सोक-गीतो का विकासात्मक अध्ययन २२१ 


तो मेरे पति को सूचना टे देगा । ऐसा न हो कि भीड भी लग जाये । उसीलिये उसे 
समझा कर कहती है-- 
मोते मति अटके डरे में, 
खबरि वालम कू परि जाइगी । 
चूमा-चाटी कर, 
वाग नथनी की मुरि जाइगी ॥ मोते० 
वहियाँ मोर काहे मोरी, 
चुड़ियाँ घटकी जामें मोरी, 
बीच हाट मत रोक 
भीड लोगन की जुरि जाइगी । मोतै० 
गाँवों में जहाँ वाल-विवाह प्रचलित हैं वही वडी उम्र की पत्नी और कम उम्र 
वाले पति की स्त्री अपने पति की विशेषताओं का वर्णन बड़े सरस ढंग से करती हुई 
कहती है-- 
छोदा सा बलमा मोरा आँगना में गिल्‍ली खेले । 
पनिया भरन जाऊ यो कहे गोदी मे ले ले, 
मारूगी रस्सियो की मार वो तो रोता डोले । 
छोटा सा चलमा मोरा आँगना में गिल्ली सेले ॥ 
रोटी करन जाऊं यो कहे गोदी मे ले ले, 
मारूंगी वेलन की मार वो तो रोता डोले । 
छोटा सा वलमा मोरा आँगना में गिल्ली खेले ॥ 
अपनी सिजरिया जाऊ यो कहे गोदी मे ले ले, 
मारूगी जोबना की मार वो तो रोता डोले । 
छोटा सा वलमा मोरा आंगना मे गिल्‍ली सेले ॥ 


अब समय बदल रहा है। सामाजिक मृप्रथाए' धीरे-धीरे समाप्त हो रही है। 
क्षव ऐसे अनमेल विवाह वहुत ही कम होते है अत इस प्रकार के लोकगीतो की रचता 
भी अब बन्द होती जा रही है । 

बासक पति की युवती पत्नी को भय है कि उसके छोटे से भोले पति को 
वन्य कोई ल्‍्त्री आकपित न करले । तभी तो वह उसे समझता कर कहती है -- 


अभी तो मेरा छोटा सा वलमा रे । 
चलम तुम वाग-वगीचे मत जाना, 
मलिनियाँ मोह लेगी वलमा रे। अभी ० 
बनम तुम पतनियाँ भरन सत जाता, 


श्श्र लींक-गीतों के। विकांमत्मक अध्ययन 


पनिहारित मोह लेगी वलमा रे । अभी ० 
सजन तुम चौक-बजरिया मत जान, 
तमोलिन मोह लेगी वलमा रे । अभी० 


पति का भोलापन भी कभी-कभी वडा बुरा होता है। घर के अन्य लोग तो 
उसका परिहास करते ही है स्वयं उसकी पत्नी भी उसे मुर्ख समझ कर उसका मजाक 
उड़ाती है। यही नहीं वह अपने ननदोई से अपना प्रेम-सम्बन्ध जोड़ लेती है और अपने 
पति के विषय मे बड़ी हास्यास्यप्रद बाते कहती है-- 


सरौता कहाँ भूल आये प्यारे नवदोइया ? 
ननदी मेरी लडडू खाये, पेड़ा ननदोइया, 
मैं बिचारी रवड़ी खाऊँ, दौना चाटे सेया । 

सरौंता कहाँ भूल आये प्यारे तनदोइया ? 
ननदी मेरी रास देखे, नाच ननदोइया, 
मैं बिचारी थेटर देखू, घर मे सोमे सेयाँ । 

सरौंता कहाँ भूल आये प्यारे तनदोइया * 
ननदी मेरी छालियाँ खाये, इलाइची नवदोइया, 
मैं विचारी पाव चाखे, चूना खाये सेयाँ । 

सरौंता कहाँ भूल आये प्यारे तनदोइया ? 


यह गीत आधुनिक युग का है। इसमे सरोता, छालियाँ, पान आदि का वर्णन 
इस्लामी सभ्यता का प्रभाव प्रकट करता है | थेटर' शब्द अग्रेजी के थ्येदर' का 
बिगड़ा रूप है जिसे गाँवों में 'ठेठर' भी कहते हैं । 


बूढ़ा पति और युवती पत्नी तो अब भी वहुधा देखने को मिलते हैं। यह बात 
भारत के ही गाँवो और नगरो मे नही, ससार के बड़े-बड़े उन देणो में भी है जो स्वयं 
को बड़ा सम्य और सुधारवादी कहते हैं। ऐसी हो एक अभागित युवती की करुण 
दा उसी के शब्दों मे इस प्रकार है-- 8, 


मेरी फूटी हुई तकदीर मुझे बुड्‌ढा मिला री । 
सब गये वाजार मेरा बुड्ढा गया री, 
सब लाये अनार बुडढा कद्दू लाया री । मेरी पूटी० 
सब गये थे मेले मेरा बुड्ढा गया री, ... 
सव लाये खिलौने, बुंडुढा हुढका लाया री। मेरी फूटी० 
मैं बोढ के चदर कर्भी गलियो मे जीकरी, 
लड़के हरामी हँस पड़े वुड्ढे की जोर री। मेरी फूटी० 


तोक-गोतों का विकात्तात्मक धध्यपन श्र्३ 


उसी गीत को कुछ हेर-फेर के साथ एक हिन्दी फिल्‍म 'संगम' में उस प्रकार 
प्रस्तुत कर दिया गधा है--- 

में का कह राम मुझे दुदद्ा मिल गया । 

सब जो गये दाग मेरा बुद्दटा भी चला गया, 

सब तो लाये पूल बुड्द्य गोभी ले के जा गया । 

मैं का कर राम बुके दुदढा मिल गया । 

में गुड़िया हप्तीन मेरी मोरनी सी चाल है, 

सिर प॑ सफेद उसके वावा जी का वाल है । 

वया होगा अजाम, मुझे बुड़डा मिल गया । 

परियो के देन झुफे बुड़ढा ले के था गया, 

मैंने जो उठाया घू घट बुड्ढडा गुस्सा खा गया । 

में हो गई बदनाम, मुझे बुड़ढा मिल गया । 

इससे प्रकट होता हूँ कि किस प्रकार पुराने लोकगीत अब नये अथवा अपने 
पुराने ही र्परो मे जाबुनिक युग मे भी लोक प्रिय हो रहे है। साहित्यिक गीतो को 
घास्त्रीय सगीत की धुनों भे बाधना अब कम होता जा रहा है और इनके स्थान 
पर पुराने लोक गीत या पुराने लोकगीतो की धुन पर गाये जाने वाले नये गीत अब 
अधिक प्रचलित और लोकप्रिय हो रहे है 

अगर कही बालम छोटे है तो कही दुल्हन भी दूध-पीती बच्ची है। ऐसी ही 
एक दुल्हन का हास्यपूर्ण वर्णण निम्नलिखित 'सपरी-गीत' मे मिलता है । आगरे से 
सपरी' की शैली बड़ी लोकप्रिय हो रही है । 

हमरी छोटी है दुल्हनियाँ कैसे सपरी ? 

छोटी दुलहिन के सग भौजी पेल-कूद ना पायो 

आधी रात सोग्रे ते जागो मन मे अति पछितायों 

नृजत नाही कोउ जतनिरयाँ कैसे सपरी ? 

आज रात मैं दुलहिन के संग सोयो थोढ रजाई 

परे-परे पेमाव करी है:चद्दर दई भिगाई 

भीगी सहर की सू बनिर्या कैसे सपरी ? 

कधा घरि के हम,तिरिया वो मेला देखन जाये 

हमे देसि के हेसी करत है हमतें प्रृद्ध न आयें 

लाग तुम्हरी का विवनिया कंसे सपरी ? 

व भुरहरे रोटी मांगे अब्बा कहि चिल्लाब 

दूध-द्ही तो मन नहिं भाव॑ रूसी रोटी साथ 


ध्>प,..] 


जद नाई 2 उइटनिया या >टक पक मे 
झाए नाही ने उटनिया इसे सपरी ? 


श्२४ड लोक-गीतों का विक्षासात्मक अध्यवत 


छोटे से वालमा बड़ी सी पत्नी के लिये उपहास बन जाते है । इधर-उबर के 
लोग व्यंग्य कसते जाते हैं औौर वेचारो स्त्री सब कु सहनी हुई जीवन व्यतीत करती 
है। ऐसी ही एक स्त्री का चित्र इस गीत में देखिये--- 


छोटे से हमारे वालमा री, पतले से हमारे वालमा 

पहली दफा मै ब्याहे से आई 

पलने में डुलाये बालमा री । पतले “ 

दूजी दफा मैं गौने से आई 

गोदी में खिलाये बालमा री । पतले “ 

तीजी दफा मैं रोने से आई 

सड़कों पै डुलाये वालमा री । पतले "* 

सिर पे गठरिया घास की रे, गोदी में हमारे वालमा 

चलता मुसाफिर यो कहे, गोदी का तुम्हारा क्या लगेरी 
छोटे से ००६० ००९ 

सिर की गठरिया डार दई रे, गोदी से पटक दिये बालमा 

करमों की रेखा ना मिटे रे, गोदी के हमारे वालमा री 

छोटे से हमारे ४" *" पतले से 
सिर पे गठरिया घर लई रे, गोदी में उठा लिये वालमा 
पतले से हमारे ३७००७००० छोटे से हमारे ११००३००० 


कम वय के पति और अधिक वय की पत्ती होने पर जो विषप्त परिस्थितियाँ 
उत्तन्न होती हैं उनका वर्णन इस लोकगीत में किया गया है-- 


सईया बडे जलया दुख काह से कहूँ मेरी मईया 

पाँच बरस की मैं व्याहे से आई 

ढाई बरस के सईया दुख, काह से *“ 

सात वरस की मैं गौते से आई 

पांच बरस के सई या, दुख काह से कहूँ" * 

सईया बड़े जलेया दुख काह से कहूँ मेरी मईया 

तेल, फुलेल, हल्ले, डुलाये थपक-थपक 

मैंने सई या सुलाये | सई या को ले गई विल्लईयां 
दुख काह" “7 


आँगन हू दू मैं ह्वारे हू ढ॒ 
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नाली में खेले छपड़ छईया 
दुख काहे से कहूँ मेरी मईया 
सईया वडे जलैया दुख काहे से कहूँ मेरी मईया । 


पत्नी का मर जाना बडा दुखद होता है । “बिन घरनी घर भूत का डेरा” 
तो होता ही है, वेचारे विधुर की भी बड़ी दयनीय दशा हो जाती है। विधुर की 
दयनीय दशा का बडा करुण चित्रण निम्नलिखित गीत मे हुआ है। इस गीत में एक 
हल्का सा परिहास भी है-- 


अरी भेता रंडुआ तो रोव आधी रात सुपने भे देखी कामिनी 

कोई न पीसे बाको पीसनो अरी भेना कोई न पृछे वाकी बात 

कोई न करे वाकी रोटी अरी भेना कोई न राँधे वाको भात 

सुपने मे देखी कामिनी 

कोई न बोली वास प्यार से अरी भेना भावी न पूछे कोई बात, सुपने० 
भईया भतीजे दुश्मन हो रहे भरी भंना विगड पडौसी करते वात 

सुपने मे देखी कामिनी 

ना तो कोई की वासे दोस्ती अरी भेना ना है कोई से वाको बेर 

रोय रोय के घर मे रड्ुआ यो कहै अरी भेना इकला मरूगा सिर मार 
सुपने मे देखी कामिनी” * 

इकला जब सोवे रडुंआ महल मे अरी भेना थर थर काँपे बाको गात, सुपने० 
रोते ही रोते पीली फट गई अरी भेना दिन मे भी सुबकत जात । 

सुपने मे देखी कामिनी *' 


नया जमाना जहाँ राजनीतिक चेतना, वैज्ञानिक उन्नति और सामाजिक सुधार 
लेकर आया है वहाँ उसमे अनेक बुराइयाँ भी घर करती जा रही है। आज के युग के 
युवक-युवतियो और अन्य स्त्रियों की कुप्रवृत्तियो का चित्रण निम्नलिखित गीत में 
देखा जा सकता है-- 


कली गुलदस्ते मे खिली रहती है। 

अब के जमाने के लडके बुरे है, अबके० 

उन्हें तो धुन शादी की लगी रहती है। कली० 
अबके जमाने की लडकी बुरी है, 

उन्हें तो घुन फैशन की लगी रहती है । कली ० 
अब के जमाने की वहुए बुरी है, 

उन्हे तो घुन लडने की लगी रहती है | कली ० 
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अव के जमाने की सासे बुरी है, 
उन्हें तो धुन बकने की लगी रहती है। कली० 


बहुओ का सास नतद और जिठानी से वैमनस्य आदि काल से चला आा रहा 


है। एक बहू अपनी सास-ननद की बुराई बाहर वालो से खुल कर करती रहती है। 
निम्नलिखित गीत इसका उदाहरण है-- 


मैं तो निवुआ तोड़न जाऊ बाग जाने कैसो ! 

मोसे पूछे नगर के लोग ननद तेरी कैसी, ननद तेरी कैसी ? 

वो तो दिन भर बदले रूप छितारी ऐसी | मैं तो० 

मोसे पृ छे चगर के लोग जिठानी तेरी कैसी, जिठानी तेरी कैसी ? 
चकले पे पीस नोत, भसकक्‍्को ऐसी । मैं तो० 

मोसे पूछे नगर के लोग सास तेरी कैसी, सास तेरी कैसी ? 

वो तो दिन भर पीटे मोय, डाइनियाँ ऐसी | 

मैं तो निबुआ तोडन जाऊं वाग जाने कैसो ? 


स्त्रियों को बढिया-वढिया वस्त्राभूषण पहिनने का चाव स्वाभाविक रूप से 
होता ही है। कुछ स्त्रियों को स्वादिप्ट चीजे खाने की भी इच्छा सदैव ही रहती है। 
कुछ नगरो की वस्तुएं अपनी विशेषताओं के कारण प्रसिद्ध होती है। एक स्त्री ऐसी 
ही विशेषताओं वाली वस्तुओ की इच्छा रख अपने पति से कहती है-- 


भोरी टप-टप टपके लार, बादामी हलुआ लइयो । 

तू सहर बनारस जइयो, बढिया सी साडी लइयो । 
होवे जरी किनारीवार, वादामी हलुआ लड्यो ॥ 

तू सहर बरेली जइयो, सोने कौ भुमका लड़यो । 
मोती जड़े झवक्‍्केदार, वादामी हलुआ लइयो ॥। 

तू सहर कानपुर जइयो, बढिया सी चप्पल लइयो । 
मोरी चाल ठुमक्केदार, वादामी हलुआ लइयो ॥ 

तू सहर आगरा जइयो, अरु पेठा-दालमोंठ लइ्यो । 
रबड़ी लइयो लच्छेदार, वादामी हलुआ लइयो ॥ 


इस गीत में बनारस, बरेली, कानपुर और आगरा की प्रसिद्ध वस्तुओं के नाम 
आये हैं। आगरे की दालमोठ और पेठा तो सस्तार भर मे प्रसिद्ध है, यहाँ की रबड़ी 
भी बडी स्वादिष्ट होती है । इन सबका वर्णन उपयु क्त गीत मे बडी सुन्दरता से किया 


गया है । 


लोक-गीतों का विकासात्मक अध्ययन २२७ 


कोई पति अपनी पत्नी से अत्यधिक प्रेम करता है, कोई उसकी अवहेलना 
किया करता है, कोई अपनी पत्नी की ओर से उदांसीन हो किसी अन्य स्त्री से प्रेम 
करने लगता है, कोई एक पत्नी के रहते हुए भी दूसरा विवाह करने को तैयार हो 
जाता है। निम्नलिखित गीत मे एक ऐसी दुखी नारी का चित्रण है जिसके रहते 
हुए भी उसका पति अन्य किसी स्त्री से विवाह करने को तैयार हो जाता है-- 


भोरे घर नाये भरतार 

पपैया वोली वोले 

और मोरे हाँथ मे कत्था मोरा बलम गया कलकत्ता 
होय मे जल मर हो गईं राख 

पपैया बोली बोले 

और मोरे हाँथ मे राई 

मेरे बलम की आई सगाई 

होय मैं जल मर हो गई राख 

पपैया बोली बोले 

और मोरे हाँथ मे पेडा 

मेरे बलम के पड गये फेरा 

होय आ गई ल्होरी सौत पपैया बोली वोलै 
मेरे घर नाये भरतार पपया बोली बोले 


स्‍त्री बीमार है, उसके बचने की कोई आशा नही । उसकी वीमारी की कोई 
चिन्ता भी नही कर रहा। वह अपने ससुराल के लोगो से प्रार्थना करती है कि उसके 
मरने के बाद उसका दाह-सस्‍्कार तो विधिवत हो ही जाये । उसकी इच्छा यह भी है 
कि उसकी मृत्यु के बाद उसके पति का दूसरा विवाह भी अवध्य कर दिया जाये | 
नारी के त्याग की यह भावना कोई साधारण नहीं-- 


ल्हास मेरी बरवाद न करना मरघट मे पौचा देना 
मेरे सिर की चटक चु दरिया वाके नीचे बिछा देना 
मेरे पति की हरो दुपट्टा वाके ऊपर डरा देना 

जौ रोमे मेरे मैया वाबुल उनको धीर बंधा देना 
जो रोमे मेरे भैया भावज उनको धीर वंधा देना 
जो रोमे वे पती हमारे उनकी ब्याहु करा देना 

जो रोमे मेरे लडका वारे उनको घाय लगा देना 


मुख्धा नायिका अपनी मुग्धावस्था मे अपने शरीर की भी सुधि विसराये रहती 
है । वह अपने प्रियतम के प्रेम मे ऐसी निम्न रहती है कि उसे अपने वस्त्राभूषणों का 
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भी ध्यान नही रहता । कुछ स्त्रिण चाँदी-सोने की विन्दी माथे पर राल या गोद 
से चिपका लेती है । एक मुग्धा की ऐसी विन्दी कही गिर गयी है। ध्यान आने पर 
वह कहती है-- 

विदिया खोय गई गजब की वात । 

के मेरी विदिया वागो मे गिर गई, 

मालिन वनके ढूं हु सारी रात ॥ विदिया ॥ 

के मेरी विदिया तालो प॑ गिर गई, 

धोबिन बनके दूं ढू सारी रात ॥ विदिया० 

के मेरी विदिया कूआ पे गिर गई, 

धीमर बनके ढू हू सारी रात ॥ बिदिया ॥ 

के मेरी बिंदिया सेजो प॑ गिर गई, 

रानी बनके हूं ढू सारी रात ॥ विदिया 


इस गीत का सुखड़ा कही-कही इस प्रकार भी है-- 
बिदिया मेरी खोइ गई हुई कैसी बात ? 
श्षब अन्तरा इसी प्रकार का है। 


बिंदिया के गीत अनेक ढंग से गाये जाते है। कही तो विदिया किसी मुग्धा 
नायिका की होती है, कही वह किसी कुलटा की भी होती है । कुलटा स्त्री दिन भर 
अनेक प्रेमियों से मिलटरी रहती है। प्रेमालिगन-चुम्बन आदि में उसकी विंदिया 
कही गिर पडती है। ध्यान आने पर वह सोचती है कि उसकी बिदिया कहाँ गिरी 


होगी-- 


बिंदिया मेरी खोय गई न जानू राम । 
ना जानूँ बिंदिया वायो में गिर गई, 
ना जानू राम माली से चिपट गई । 
ता जानू विदिया तालो मे गिर गई, 
ना जानू राम धोवी से चिपट गईं। 
ना जानू विदिया कुआ में गिर गई, 
ना जानू राम धीमर से चिपट गई । 
ना जानू विदिया महलो में गिर गई, 
ना जानूँ राम गोवर में चिपट गई । 
ना जानू विविया सेजो पे गिर गई, 
ता जानू राम रजवा से चिपट गई। 
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बरेली के वाजार मे कुमका खोने वाला गीत आगरा मे वर्षो से प्रसिद्ध है। 
भुमका खोने पर घर के सभी लोग उसे हूंढ़ते है। सास पीटती है, चनद पिटवाती है 
और संयाँ भी पीठते है। सास रोती है, ननद नुकसान होने की वात कह कर और 
अधिक रुलवाती है तथा सेयाँ मुख पर रुमाल डालकर चुपनचुप रोते है। इसी बात 
को इस गीत में कहा गया है-- 

भुमका खोया रे बरेली के बजार मे 

सास भोरी ढूंढे ननद ढुंढवाव, सईयाँ ढूंढे रे 

मसाल-दिया बार के 

भ्ुुमका खोया रे 

सास मोरी मारे, तनद पिटवावे, सईया मारे रे 

ठाँगो में टाँगें डार के 

सास मोरी रोवे, ननद रुलवावे, संइयाँ रोवे रे 

रूमाल म्हो पे डार के 

भुमका खोया रे बरेली के वाजार मे ! 

भुमका खोने का यही गीत शव्दों के कुछ हिर-फेर के साथ भी कही-कही 
गाया जाता है | आगरा मे ये दोनो ही गीत प्रचलित है। ऐसा विदित होता है कि 
परिवतंन गाते-गाते स्वय ही हो गये हैं। मूल गीत याद न रहने पर अपनी ओर से 
भी कुछ शब्द जोड लिये जाते है । प्रथम अतरे मे “मसाल-दिया वार के” के स्थान पर 
दूसरे गीत मे 'मसाल बार-बार के, आया है, दूसरे अतरे मे 'टाँगो मे ठाँगे डार के! की 
जगह “वन्दृक तान-तान के आया है और तीसरे अन्तरे मे 'ननद पिटवाव की जगह 
ननद चुपवाव तथा 'रूमाल म्हों पै डार के' की जगह 'रूमाल डार-डार के” आया 
है। इससे स्पष्ट है कि लोकगीत स्थान और काल के बदलने पर कुछ परिवर्तन 
अवश्य ले आते है । 


भ्ुमका खोया रे, बरेली के बाजार में 

सास मोरी दूढे ननद दु ढवावे, 

सेईयाँ ढूढें रे मसाल वार वार के 
भुमका” तहत + 

सास मोरी मारे नवद पिटवावे 

सईयाँ मारे रे वन्‍्दृक तान तान के 
भ्ुुमका खोया रे ४०७०६ ०७७ ०१ क 

सास मेरी रोवे, ननद चुपवावे 

सईयाँ रोव रे, रुमाल डार डार के 
भुमका खोया रे "“*** «००१ 
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देवर-भाभी के अनुचित सम्बन्ध बहुधा देखे जाते हैं। निम्नलिखित लोकगीत 
में एक ऐसी ही भाभी का वर्णन है। वह रात को अपने देवर के साथ रति-क्रिया में 
निम्न रही । उसकी अंगूठी प्रेमालिगन मे कही गिर पड़ी । प्रात होने पर अपने देवर 
से अंगूठी लौटाने की प्रार्थना करती है-- 


मोरी खोय गई रे मु दरिया, कैसे सपरी ? 

रात तोरी सेजन पे दिवरा गिरी मु दरिया मोरी । 

मिली होय तौ दे देउ दिवरा भावज कह रई तोरी ॥ 

देरी करी ना दिवरिया, कैसे सपरी ? 

मेरी मुंदरिया दे दे दिवरा वारि-बारि समझाऊ । 

जो तू मोकों तग करैंगो फेरि पास ता आऊ 

मोरी सूनी रे उंगरिया, कैसे सपरी ? 

बार-बार समझायो मैंने एक न तेने माली । 

चोली मोरी फटी करी जो तेने एं चातानी ॥ 

भीतर लै गयौ जबरिया, कैसे सपरी ? 

सासुलिया मोय गारी दै रई हँस रहे रडू आा ठाडे । 

कहत लाज मोय लगे दिवरिया परि गये बहुति पमारे ॥| 

बलसा मारे देइ मोगरिया, कैसे सपरी ” 

इसी प्रकार की एक कुलटा स्त्री अपने प्रेमी को चुपचाप अपने घर बुलाती 
हैं। उसका चुपचाप स्वागत-सत्कार कर'उसके साथ चुपचाप हो रति में लीन होती 
है। ऐसा ही एक गीत है-- 

धीरे धीरे चले आवौ, परदा हिलने न पावे । 

खाना पकाया मैंने बो आपके लिये, 

धीरे धीरे जेय जाओ, चाँवर गिरने ना पावे । 

सिजिआ बिछाई मैंने आप के लिये, 

धीरे धीरे चले आवौ, सिजिया हिलने ना पावें ॥ 


यह मैनपुरी के उत्तर मे मुसलमानी स्त्रियों द्वारा गाया जाने वाला प्रसिद्ध 
रसिया है। आगरा मैनपुरी से लगा होने के कारण यह गीत आगरा में भी चुपचाप 
ही चला आया है। आगरा के शमसाबाद तथा बीहड़ का नगला (वाह तहसील) मे 
यह गीत सुना जा सकता है । गाँवों के मुसलमान स्त्री-पुरुष हिन्दुओं जैसी ही बोली 
और रीति-रिवाज लिये हुए है। अतः उनके गीतों में हिन्दुओं के गीतों जैसी ही 
विशेषताएं देखी जा सकती है। 


एक स्त्री अपने पति के साथ रति-क्रिया के लिये उतावली हो रही है किन्तु 
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उसका पति कुछ रूठा हुआ सा है । वह किसी प्रकार उसे शयन-कक्ष मे ले आती है। 
जब-जब वह रति के लिये अपने पति को तैयार करने लगती है कोई न कोई आ ही 
जाता है किसी प्रकार वह सबको वहाँ से हटाकर पति के पलंग पर आती है। तब 
तक उसका पति सो जाता है। वह अपने पति को जगाती है किन्तु तब तक सबेरा हो 
जाता है। रति-आतुर नारी की कसक का सुन्दर और सरस वर्णन इस लोकगीत मे 
दस 

वोले नही रात ऐरी सखी 

बतराने नही रात ऐरी सखी 

साँझ हुई मैने सेज लगाई 

जोलो आगई सास, ऐरी सखी 

पईयाँ लाग मैंने सास विदा करी 

तोनु आागई नन्‍्द, ऐरी सखी 

साड़ी जम्पर दे मैंने ननदी बिदा करी 

तौनु जाग गये लाल ऐरी सेखी 

दूध पिलाये मैंने लाल सुलाये 

तौनु हृूट गई खाट, ऐरी सखी 

मिल जुल कर मैंने खटिया सम्हारी 

तौनु सोय गये आप, ऐरी सखी 

उंगली पकड मैंने उनको जगाया 

तौनु बोल गयो काग ऐरी काग 

हाय होय गयो भोर, ऐरी सखी 


यही गीत एक अन्य सुखड़े के साथ भी गाया जाता है| प्रथम गीत में तो एक 
रात बिना रति के ही बीत जाने का वर्णन है किन्तु दूसरी रात उसकी आशा हो 
सकती है । इस दूसरे गीत मे तो वह स्त्री दूसरे दित पीहर चली जाती है और 
साँवरिया छुप-छुप कर देखता रहा जाता है। यह दूसरा गीत पूर्व गीत से अधिक 
कसंक लिये है । 

मेरे राजा की ऊची अटरिया मिलन जाने कव होयेगा 

पहन भोढ़ मै अंगना मे ठाड़ी, आये गई सास डुकरिया"""*** 


पइयाँ लाग मैने सासु विदा करी 
आगयी सौत जिठनियाँ मिलन जाने कब होयेगा, मेरे राजा'"'''' 
साड़ी जम्पर दे मैने जिठानी विदा करी 
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आय गई चनद विजुरिया, मिलन जाने'''''/० न 
मेरे" 7१ *७००८५५००० 
बाते बनाये मैने नवद विदा करी 
आय गये छोटे देवरिया, मिलव जाये” "४ 
मेरे राजा की "५७४ 


लड्डू दे मैंने देवर बिदा किये 

आये गये पिहर से लिवडआ ? मिलत जाने कब" लिन 
पहन भोढ़ मै डोले मे बैठी 

छुप छुप देखे सावरिया, मिलन जाने कब" “४ "* 

भेरे राजा की हे 


पढ़ी-लिखी और फैशनवली युवती का विवाह कभी-कभी परिस्थितिवश्श अप 
और अयोग्य पुरुष से भी हो जाता है। ऐसी ही एक परिस्थिति का वर्णव निम्नलिखित 
गीत में हुआ है । 


मैं फैशन वालो, बलम मेरा बनियाँ 
सास मेरी लीपे ननद लिपवाबे 
मैं वेठी देखू' बलम भरे पतियाँ 
मै फैशन वाली वलम मेर! वनियाँ 
सास बेच हल्दी ननद बेच मिरची 
मैं बैठी देख बलम बेचे घनिया 
भ्ै फँसन २४७ ४० 2०००३ ००७ ४०९१७ 
सास मेरी मारे ननद पिठवावे 
मैं बैठी रोऊ बलम पोछे अंसुभा 
मैं फैशन वाली बलम मेरा वनिया ! 
ससुराल मे वहू की दशा कभी-कभी बड़ी दयनीय हो जाती है। सास-तनद 
की गालियों और मारने-पीटने का विरोध पति भी जब नहीं करता तो बहू अपने 
भाग्य को ज्ञीकती है । वह अपने पति की कायरता पर क्रोधित होकर उससे प्रति- 
शोध लेने का निश्चय करती है। इसी भावना का एक लोकगीत है-- 


जमुता जल वरसो ऐ धीरे-धीरे, 
जमुना जल बरसे बमूना जल वरसे 
पर मेरा रपटे ऐ धीरे धीरे 

पैर मेरा रपटे पैर मेर। रपटे 
गगर सिर छंलके ए धीरे धीरे 
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गगर सिर छलके, गगर सिर छुलके 
चुनर मेंरी भीजे ऐ धीरे-धीरे 
चुनर मेरी भीजे, चुनर मेरी भीजे 
सास मेरी डाटे ऐ धीरे-धीरे 

सास मेरी डाठे, सास मेरी डाटे 
ननद पिटवावे, ऐ धीरे-धीरे 

ननद पिठवावे, ननद पिठवावे 

छज्जे पे खड़े देखे, ऐ धीरे-धीरे 
तरस नही भावे ऐ धीरे-धीरे 

मै मायके चली जाऊ गी ऐ धीरे-धीरे 
वही पे बुलवाँऊगी ऐ धीरे-धीरे 
अम्मा से पिटवाऊगी ऐ धीरे-धीरे 
मैं माँफी मगवाऊ गी ऐ धीरे-धीरे 
छज्जे पे खड़ी देख ऐ धीरे-धीरे 


देवर और जेठ तो बदनाम है ही ससुर भी कम रसिक नही होते। वे भी 
अपनी पुत्र-वधू पर कुहृष्टि रखते दिखायी देते है। एक लोक गीत इन सभी को पीछे 
छोड़ कर ददिया ससुर की कुवासना का चित्र प्रस्तुत करता है । एक बहु की मनोदशा 
का चित्रण इस गीत मे बड़े स्वाभाविक ढंग से किया गया है-- 


आँगनियाँ मे कुटी करे, बोई मेरा ददिया सुसर लगे 

सोने का लोटा गगा जल' पानी 

पीवे कू' मेरे सग चले, बोई मेरा ददिया सुसर लगे 

सोने की थारी मे भोजन परोसे 

खाबे कू मेरे सग चले, बोई मेरा" 

सोने की सेज मोती-झालर के तकिया 

सोयवे कू मेरे सग चले, बोई मेरा"*'**। ० 

आँगनियाँ मे कुटी करे बोई मेरा ददिया सुसर लगे । 

कही-कही बहुए भी बडी तेज होती है। समय के बदलने पर बहुए' भी 
अपने विचार वदलती जा रही है । जहाँ पहले सासे-बहुओ पर झासन करती थी वहाँ 
अब वहुए' सासों पर शासन करने लगी है। ऐसी ही सास बहू से सम्बन्धित एक 
लोकग्रीत हृष्टव्य है-- 


१. गंगा-जल' का अर्थ ही गंगा का पानी है किन्तु ग्रामोणो मे गगाजल पानो कहने 
की प्रवृत्ति है। 


र्‌३े४ 


रे 
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गयो गयौ री सासु तेरो राज जमाना भायौ वहुअन को 

सास बिचारी आटा पीसे वहू देखवे जाय । 

मोटो-मोटो सास तेरों चुन, जमाना आयो बहुअत को ॥ 

सास बिचारी तपे रसोई बहू देखवे जाय । 

कच्ची-कच्ची सास तेरी दाल सास बिचारी बतंन माँजे बहू देखने जाय ॥ 
भू ठी रह गयी सास परात, जमाना आयो बहुअन को ॥ 

सास विचारी करे बिस्तरा बहू सोइबे जाय ।। 

पड़ गये सास हजारो सिलवट जमाना आयो बहुअन को 

गयो गयो री सास ते रो राज्य जमाना आयो बहुअन को 


यही गीत कुछ हेर-फेर के साथ भी कही-कही गाया जाता है । इस दूसरे गीत 


में बहू ने सास पर बहुत अधिक अधिकार जमा रखा है। सास की दशा वास्तव मे 
बड़ी दयनीय हो रही है-- 


गयो ग्रयो री सास तेरो राज, 

जमानो आयो बहुअन को 

सास तो चली चून पीसन को 

बहू देखन को जाय मोटो मोटो री सास तेरो चुन 

जमाना आया बहुअन को । गयो *” 

सास तो चली रोटी पोबत 

बहु खावन को जाय 

कच्ची कच्ची री सास तेरी दाल 
जमाना आयो बहुअन को 

सास तो चली पतिया भरन को 

बहु नहावत को जाय 

भीड़ी मीड़ौ री सास मेरी पीठ । 
जमाना आंयो वहुअन को 

सास तो चली खाठ बिछावन 

बहु सोवन को जाय 

दाबो दावों री सास मेरे पाँव 

जमाना आयो बहुअन को 


एक चित्र अनमेल विवाह का भी दर्शनीय है--- 


बिन मेल विगड़ गयो खेल, बृढ़े से मेरी जोड़ी न मिले - 
पाँच बरस की मैं मेरी बहना 
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पचपन के भरतार, ले गयो ले गयो पतिया लिखाय 
बूढ़े से मेरी जोडी न॒मिले 
छे बरस की मैं मेरी बहता छप्पन के भरतार 
ले गयो ले गयो सगाई कराय, वृढ़े से मेरी जोडी न मिले 
सात बरस की मै मेरी बहना, सत्तर को भरतार 
ले गयो ले गयो लगुन लिखाय, बूढ़े से मेरी जोडी न मिले 
आठ बरस की मैं मेरी वहना, अस्सी के भरतार 
ले गयो ले गयो ब्याह कराय बूढ़े से मेरी जोडी न मिले 
नौ बरस की मै मेरी बहना नव्ये के भरतार 
ले गयो ले गयो गौना कराय वृढ़े से मेरी जोडी न मिले 
दस बरस की मै मेरी बहना, सौ के है भरतार 
ले गयो ले गयो बिदा कराय, बूढ़े से मेरी जोड़ी न मिले 
वासे बाबा कहूँ या भरतार बूढ़े से“ *“ 
विन मेल विगड़ गयो' ' "' 


सास से घर का सारा काम कराने के बाद भी बहु का क्रोध कम नही होता । 
वह अपने पति से बहुधा रूठ जाया करती है। बेचारी सास बहू के रूठने का कारण 
अपने पृत्र से पूछती है। बहू को अपनी ससुराल का टुटा-फूटा घर पसद नहीं। पति 
आखिर तंग आकर कहता है कि साप्त को जृहर ही क्‍यों नही दे देती कि जिससे सारा 
झगड़ा समाप्त हो जाये-- 


बताय दे वेटा तेरी बहु काहे पे रूठी 

अरे कुरसी मेज पे खाना खावे 

मजे न भूठी थाली हो अरे धोती तो वाकी हम धोवे 
तकदीर हमारी फूटी, वताय दे बेटा० 

अरे पतली पतली धोती पहने, तऊ कहे यह मोटी है 
अरे कर सोलह सिगार वाकी फड़के बोटी-बोटी 
बताय दे बेटा तेरी *" 

बहू बलम से यो उठ बोली. 

तेरी मढ्ईया फूटी हो, अरे अब के तो मै जब आाऊ' 
वनवाय ले कचन कोठी, वताय दे० 

अरे बहू बलम से यो उठ वोली तेरी मईया खोटी है । 
अरे सव झगड़ों मिट जाय लुगइया, 

दे दे जहर की बूटी, 

बताय दे बेटा तेरी" 
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एक उच्छ,खल स्त्री अपनी ससुराल में भी सभ्यता से नहीं रहती । घर का 
काम-काज अपनी सास पर छोड़ कर वहू सज-धज कर मेले मे जाती है । ऐसी ही 
एक स्त्री का वर्णन है- 


थाहा जी मैं तो ओढ चुनरिया, थोहो जी मैं तो ओढ चुनरिया 
जाऊगी मेले मे । 

सास कहे बऊ चौका करले, और भरला बऊ पानी 

आहा जी मेरा जी घबड़ावै, ओहो जी मेरा जिया घबड़ावै 
घर के झमेले भे। आहा जी मै तो””"* 

इक्का में मोय चक्कर आवे, ताँगा मे मोय उल्टी 

आहा जी मैं तो सैर करूंगी, 

उड़न खठोले भे, भाहा जी मै तो”““ 

इक पइसा का काजर लीन्‍न्हाँ 

हद पहसा की बिदिया 

भाहा जी मैने पान चबाया, खोटे अधेले मे 

आहा जी मै तो ओढ चुनरिया 

ओहो जी मै तो ओढ़ चुनरिया 

जाऊगी मेले मे 


यह चटकंमटक दार युवती अब मेल्रे मे आ गगी है। घर मे तो यह अपने 
प्रियतम से खुलकर प्रेमालाप नहीं कर सकती अतः मेले में घुम-घाम कर कही 
अकेले मे उससे मिलना चाहती है। उसकी मस्ती, उसकी उम्ग, उसकी उद्दीप्ठ 
कामना का सही-सही वर्णन इस गीत मे मिलता है-- 


मैं तो ओढ चुनरिया भाई हूँ मेले मे 

मेरे भोले संवरिया मिलना अकेले में 

सास मेरी त्यौहार के दित भी गोबर थपवाए 
चक्की चूल्हा चोका बरतन भाड़े घिसवाए 

ऐजी मेरा जिया घबराये घर के झमेले मे-- 

मै तो थोढ चुनरिया आई हूँ भेले भे-- 

इक पैसे की बिदिया खरीदी दो पैसे का सुरमा 
पानी-पूरी खाई उधार मुफ्त मे खाया खुरमा 
ओजी फिर मैने पान खरीदा खोटे अधेले मे 

मैं तो ओढ चुनरिया------ 

मोटरिया में कभी न बहू जिया मोरा घबराये 
टमटम में बेठू तो कमरिया सौ सौ बल खा जाये 
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ओजी मैं तो सैर करूगी बेठ के ठेले में 
मैं तो ओढ चुनरिया “ 


नगर के लोगो को वस्तुओं की मेहगाई से कठिनाई होती है किन्तु किसान को 


गल्‍ले के सस्ते होने से हानि होती है। एक किसान की स्त्री सस्ते गल्‍ले के कारण 
लड़की के विवाह ने लिये चिन्तित है। वह अपने पति से कहती है-- 


सुनि के सरसो को भाव भरतार करेजा थर-थर थर्रायौ 
तीस रुपया मन की सरसो बालम तुमने भरि लीनी 
जाई बिरते पे मुन्‍्नी की शादी पक्की कर दीनी 
एजी रुपया ठहराये है तीन हजार 
या तेजी की सो मन सरसो तीन हजार रुपइया की 
घर मे भरी धरी बोरिन मे अब बिक रही अढंया की 
एजी रुपया टोटे मे गए डेढ हजार । 
कैसे व्याह होय मुन्नी को चित्त में चिन्ता छाय रही 
सादी रुपी खडी है ऊपर भारी मैं घघडाय रही 
एजी जाकी सुनवाई करे न सरकार | 
नये समध्याने मे बालम एक खबर भिजवाओ जी 
तीन हजार रुपया ठहरे कछु कमती करवाओ जी 
एजी वरना डूबेंगी नाव मझघार । 


पति-पत्नी मे कभी-कभी झगडा भी हो जाता है। गंवार पति अपनी पत्नी को 


मारता पीठता भी है| ऐसे ही एक दम्पति का वर्णन इस गीत में है। पत्नी को पति 
के दुव्यंबहार पर क्रोध आाता है । वह अपने पीहर जाने की तैयारी करती है। पति 
जब क्षमा माँगता है तो वह रहने को राजी होती है-- 
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मेरे ऐसी मारी लात ककनवा टूटा रे, 
मैं तो पियर जाऊगी, फिर कभी न आऊंगी 


मैंतो चिट्ठी भेजू गा, मैं लिफाफा भेजू गा, 

मैं तो भेजू' डबल तार तू दोडी आयेगी 

मैं तो चिट्ठी लौटा दूं, मैं लिफाफा लौटा दूं 
मैं लौटा दूं डबल तार, फिर कभी न आऊंगी 
मेरे ऐसी मारी ' *“ 

मैं तो नौकर भेजू गा, मैं सिपाही भेजू गा 

मैं तो भेजू' थानेदार, तू दौड़ी आयेगी, 
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मै नौकर लौटा दूँ, मै सिपाही लौटा हू 

मैं लौटा दू थानेदार, फिर कभी न आऊंगी। मेरे ऐसी ” “” 
मैं तो साईकिल भेजू गा, मैं तो ताँगा भेजू गा, 

मैं तो भेजू मोटरकार, तू दौड़ी आयेगी 

मै तो साईकिल लौटा दूँ मै तो ताँगा लौटा दूँ 

मैं तो लौटा दूं, मोटरकार, फिर कभी न आऊगगी 


मैं तो भइया भेजू गा मैं भतीजे भेजूगा 

मैं तो भेजू अपना बाप तू दौड़ी आयेगी, 

मैं तो भइया लौटा दू, मैं भतीजे लौटा दूँ 

मैं लोटा दूं तेरा बाप, फिर कभी न आऊंगी । मेरे" "* 
मैं तो खुद ही आऊ गा, आके माँफी माँगू गा 

भपना माँनू, तुरन्त कसूर, तू दौडी आयेगी। भेरे' "““* 


पति दूसरे शहर में नौकरी करता है । वह बारह वर्ष बाद लोठा । यात्रा के 
कारण इतना थका था कि रात को अपनी पत्नी से प्रेमालाप अथवा रति-क्रिया किये 
बिना ही सो गया । पत्नी को इससे बड़ा दु.ख हुआ | वह समझी कि उसका पति अब 
उसे नही चाहता । वह करुए मे गिर पडती है। पति कहता है कि तु जब बारह वर्षो 
तक मेरी प्रतीक्षा करती रही तो फिर केवल एक रात्रि क्यो न काट सकी ? यही बात 
इस गीत मे कही गयी है-- 


बारह बरस पिया चाकरी ते आये हमकू , क्या 

गरम गेंदुआ गरम सौरिया तोसक तकिया सेर मिठाई लाई रे 
सगरी रात मैंने चरन जो दावे ले करबटिया सोये जी 

सास हमारी ने चकिया ऐरी, हम धन पनियाँ चाले रे 

सास हमारी ने रोटी कर लई हम धन पनियाँ चाले रे 

छोटी ननद जब लौ उठि बोली जे लेओ भाभी भाभी जी 

तुम जेलो अपने भैया ऐ जिमाय लेओ हम घन पनियाँ चाले रे 
हाथ मे लें लई गागर सिर पे धरि लई एक मटुकुया री 

एक डोल जब खेचन लागी धम्म कुआ में गिर गईं जी 

ससुर हमारे तन उठि बोले जे का पल्ले परि गई री 

बारह बरस गोरी काटि लई है एक रन नई काटी री 


बारह वर्ष बाद नौकरी से लौटने वाले पति के सम्बन्ध में एक भौर गीत भी 
है । यह दूसरे ढंग का है । इसमे सास-तनद के व्यवहार से दुःखी होकर पत्नी अदारी 
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पर रूठी पड़ी है । पति उससे कहता है कि तुझे सास-ननद के व्यवहार का बुरा नहीं 
मानना चाहिये । तेरी सास गंवार है और ननद भोली है। मैंने माँ के पेट मे पाँव 
पसारे है और मेरी बहिन ने मुझे गोद मे खिलाया है अतः तुझे उनकी बातों का 
बुरा नही मानना चाहिये । इस गीत मे यही बात कही गयी है-- 


पूरव से उठे बदरवा कहाँ जल बरसो जी 
वरस्यौ ऐ वाई देस जहाँ पिया-प्यारे 

भीजी है सिर की टोपी और रस बिजनी जी 
बारे बरस पीछे आये बरी तन उतरे जी 
अम्मा लाई भोजन बहन ठडौ पानी जी 
भाभी लाई दूध के वेला और रस विजनी जी 
लैजा अम्मा भोजन बहन ठंडौ पानी जी 

लेजा भाभी दूध के बेला और रस बिजनी जी 
सगु-सगु दीसे परिवारु धनि नाँय दीसे जी 
त्यारी धन गरब गहीली अटरिया में सोमे जी 
पैरे है वजनी खडाऊ खडाखड चढ गये जी 
वेया पकर झकझोरी घनि नाँय जागै जी 
अंगुरी पकरि झकझोरी अचक उठि जागौ जी 
कौन तोते बोले हैं वौल कौन दीनी गारी जी 
अम्मा ने बोले हैं वोल बहन दीनी गारी जी 
अम्मा मेरी मुगद गमार वहन मेरी बारी जी 
कुच्छा मे पसारे दोनो पाँय वहन ने खिलाये जी 


पतली की विरहावस्था तथा विवश॒ता का एक और गीत है । इसमें पूर्व गीतो 
जैसे ही भाव है किन्तु थोडा शब्दो का हेर-फेर है। इस हेर-फेर से प्रतीत होता है 
कि मौखिक होने के कारण लोकगीतो मे जोड-तोड, स्वतः ही होते चले जाते है। कही 
और कभी कुछ पंक्तियाँ जुड जाती है तो कही और कभी कुछ पंक्तियाँ स्वतः हट भी 
जाती है। यह गीत इसी हेर-फेर का उदाहरण है-- 


उड जा बैरी कागा रे मेरा राजा घर नाँये 

पाँच वरस मेरे व्याह को हो गये सात वरस मेरे गौना 
बारह बरस पिया चाकरी ते आये हमको क्या-क्या लाये रे, 
गरम गेन्दुआ, तोसक तकिया, सृत को पलिका लाये रे, 
सवरी रात मे चरन दवाये ले करवटियाँ सोये रे 

हुआ सवेरा कागा बोलो हमने घरी चकियारा जी 

सास हमारी ने रोटी करली हमने चून समेटो जी 
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ल्हौरी ननदिया यो उठ बोली भाभी रोटी खालों जी 

तुम खायलो अपने भैया ए खबाये दओ हम पनिर्याँ भर लावे जी 
पहला डोल कुआँ मे फाँसा गदुद कुआँ मे गिर गई री 

अतई बैठन ते सुसर जी वोले कुल ऐ दाग लगाये गईं री 

धार काढ़ते जेठ जी बोले जे का पल्‍ले कर गई रे 

गेंद खेलत ते देवर बोले भइयाए रंडुआ कर गई रे 

सेजन पे ते राजा बोले मोहे तरसावे छोड़ गई रे 


पति की प्रतीक्षा करते-करते बड़ी देर हो गयी किन्तु वह नहीं आया । उसके 
लिये की गयी सारी तैयारियाँ सास के उपयोग मे लानी पड़ गयी । पत्नी के मन्र में 
पति के न आने से कसक सी रह गयी । वह उसके स्नान के लिये गर्म पानी, खाने 
लिये बढ़िया भोजन, पीने को पानी और घुमने को मोटर का प्रबन्ध करती है किन्तु 
वह नहीं आता । इन्ही परिस्थितियों का वर्णन निम्नलिखित लोकगीत मे बडी सुन्दरता 
से हुआ है-- 


तातो रे पानी धरयौ रे ततैरा 

देख-देख पेडो न्हवाय आई सास को 

स्याम नई आये हमारी मुलाकात को 

छुट्टी न देखे पढाव॑ दिन-रात को 

सोने की थलिया में भोजन परोसे 

देख-देख पंडौ जिमाय आई सास को, स्याम० 
बेटा को हुक्का चिलम सुलतानी 

देख-देख पेड़ो पिवाय आई सास को 

राजा नई आये, सेया नई' आये हमारी मुलाकात को । 
झश्नझरे गडआ गंगाजल पानी 

देख-देख पैड़ो पिलाय आई सास को 

चुन चुन कलियान सेज बिछाई 

देख-देख पैड़ो सुवाय आई सास को, स्थाम० 
बारह हजारों की मोटर सजाई 

देख-देख पेड़ो धुमाय लाई सास को 


आगरे मे जुलाहो की संख्या भी कम नहीं । गाँवों, कस्बो और तंगरों मे 
इनकी प्रथक अथवा सम्मिलित बस्तियाँ है। इनके गीत भी बडे सरस और सुन्दर होते 
हैं। रुई घुनते समय या सूत कातते समय स्त्रियाँ मिल कर गीत गाती है या भैंला- 
अलग अपने घरों में गुनगुनाती रहती है। ऐसा ही एक गीत है-- 
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उजेरिया खुल गयी रे, विछाय आयी खाट 
सास मेरी ठगिनी रे जरेगी दिन रात 
हमारौ तेरी का करेगी रे कटेगी दिन रात 
जिठानी मेरी ठगिनी रे करेगी मोते रार 
हमारौ-तेरी का करेंगी रे पिटेगी दिन-रात 
दौरानी मेरी ठगिनी रे लड़गी दिन-रात 
हमारौ-तेरौ का करेगी कुटगी दिन-रात 
ननद मेरी ठगिनी रे, लडंगी दिन-रात 
हमारौ-तेरौ का करेंगी रे पिटंगी दिन-रात 


घर के आस-पास लगे हुए पेइ-पौधों मे ववूल के पेड भी है। बहु जब-जब 
उधर से निकलती है तो वबूल के काँटो मे उसके वस्त्र उलझ जाते है। कभी उसका 
घूघट खुल जाता है, कभी आँचल खुल जाता हैं तो कभी साडी खुल जाती है। अपनी 
इस विवश्ञता का वर्णन वह वडे लजीने शब्दों मे करती है-- 


काँटो लगि जाय, अब नई जाऊगी वमुरिया' तन कौ', काँटो लगि जाय । 
वित ते आये सुसर हमारे, अये घुघटा खुल जाय, घुघटा खुल जाय । 
अब नई जाऊंगी बमुरिया तन कौ, काँटो लगि जाय ॥ 

वित ते आये जेठ हमारे, अये अंचरा खुल जाय, अचरा खुल जाय । 
अब नई जाऊगी वमुरिया तन को, काँटो लगि जाय ॥ 

वित ते आये देवर हमारे, अये जूडा खुल जाय, जूडा खुल जाय । 
अब नई जाऊगी बमुरिया तनकौ, काँटो लगि जाय ॥ 

वितते आये वलम हमारे, अये साडी खुल जाय, जम्पर खुल जाय। 
अब नई जाऊगगी बमुरिया तनकौ, काँटो लगि जाय ॥ 


नई बहू को ससुराल अच्छी नहीं लगती । उसका पीहर सम्पन्न है, वहाँ के 
घर-आँगन बड़े-बड़े है कि किन्तु ससुराल का आँगन छोटा है | वह घत्ररा रही है। 
अपने ससुर, देवर और पति से वह हवा का प्रवन्ध करने, कोठा बनवाने और फूल 
लाने आदि के लिये कहती है-- 


मोरा अँगना है छोटो हवा नई आवे | टेक--- 
मोरे ससुरा को वेगि बुलावी, घर मे पखा तुरत ही लगावौ 
गली सकरी मे जी घबराबे । ऊँचे कोछे पै कोठा उठावौ, मोरा आँगना है "" 
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रेंड२ 
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भोरे देवरा को वेगि बुलावौ, वाते कोठे पै पखा लगवावौ 
मोरे साजन को वेगि बुलावी, मोरी सेजन पे पूल सजावों 
मोरा अगना है" - 


बहू के साथ दुव्यंवहार हुआ है । वह स्वाभिमानिती है। उसे कानून का भी 


कुछ-कुछ ज्ञान है । वह अपने ससुराल वालो के विरुद्ध मुकदमा लड़ने की तैयारी 
करती है। वह अत्याचारी ससुर, जेठ, देवर और पति को दण्ड दिलाना चाहती है-- 


ओरी सखी हम मुकदमा लडि है। टेक 

पहिलो मुकदमा इटावा में करि हौ, ससुर की पगडी उतारि लऊंगी, 
दूजो मुकदमा कलकत्ता मे करि हो, जेठ जी की मूछे मुडाय दऊंगी, 
अपनी ठसक मे बैठे जो बालम, हम हुँ सख्ली अब अपनी पे अडि हैं 
ओरी सखी .७०७७००१५ ३७६० ०१७७०००० 

तीजा मुकदमा हों बम्वई में करि हो, देवरा को कुर्ता उतार लऊंगी 
चौथी अदालत हौ दिल्‍ली मे करिहो, सइ याँ की सेखी उत्तार दऊंगी 


पति सौत ले आया है । पत्नी को इससे बडा दुख. होता है। वह सौत लाने 


का कारण पुछती है। वह पूछती है कि मुझमे क्रिस वात की कमी देख कर सौत 
लाये हो ? न तो मैं बाँझ हूँ, न लंगडी-लूली और न बदयू रत । फिर यह सौत क्यो 


लाये ? 


मैं तो तोरे गले को हार राजा, काहे को लाये सौतनियाँ । टेक 
जो मैं रहती बाँझ-बेझनिया, तौ ले आते सौतनियाँ 

हमरे तो ह-द्वे लाल, काहे को लाये सौतनियाँ 

जो मैं रहती लेगड़ी-लूली, तो ले आते सौतनियाँ 

मोरी कोमल लकती देह, काहे को लाये सौतनियाँ 

जो मैं होती कारी-कलुटी, तौ ले आते सौतनियाँ 

मोरे गुलाबी हैं गाल, काहे को लाये सौतनिर्याँ 


सौत लाने के सम्बन्ध मे इसी प्रकार का एक और गीत है। इसमे कुछ अधिक 


बातें आ गई हैं । ये दोनो ही गीत आगरा नगर में गाए जाते हैं। दोनो मे पहली 
पत्ती की विवशता और वेदना का चित्रण है। उच्च वर्गों अथवा अभिजात कुलो में 
बहुधा एक ही पत्नी होती है किन्तु धोवियो, चमारो, भंग्ियों आदि में दो-दो तीन- 
तीन पत्नियाँ रखने का रिवाज अब भी है। यह गीत इन्ही जातियो से सम्बन्धित है । 
अन्य जातियो में यह गीत केवल व्यग के लिए ही गाया जाता है। 


मैं तो तेरे गले का हार सेयाँ क्यो लाये सौतनियाँ 
जो मैं होती काली कलूटी तो लाते सौतनियाँ 


२४३ लोक-गीठो का विकासात्मक अध्ययन 


तो चन्दा जैसी नारि क्यो लाए सौतनियाँ 
तो तैरे गले ३०७ १००७० 09900 ०००७ 

मैं होती काँनी भंडी तो लाते सौतनियाँ 
रे हिरनी जसे नैन सेयाँ क्यो लाए सौतनियाँ 
तर तेरे गले 

जो मैं होती लंगडी-लुली तो लाते सौतनियाँ 
री धोड़ी जैसी चाल सेयाँ क्यो लाए सौतनिया 

तो तेरे #ढंढ :००० 

जो मैं होती मोटी सोटी तो लाते सौतनियाँ 

मेरी पतरी कमर वलखाय सेयाँ क्‍यों लाए सौतनियाँ । 

मैं तो तेरे गले ““* + “ 

जो मैं होती वाँझ-बभूटी तौ लाते सौतनियाँ 

मेरे खेलें दो-दो लाल सेयाँ क्यो लाए सौतनियाँ 

मैं तो तेरे गलेका द्वार सेया, क्यो लाये सौतनियाँ | “ * ४" "०* 


नमी अं 3, -++ -य 


न्न्न्नौ 


-%# -+# 3, 
श्भ्‌” भ्छा 


भारतीय नारी भाग्य पर बहुत भरोसा करती हैं। पिछले जन्म मे किये हुए 
कार्यो का फल वर्त्तमाव जन्म मे अवध्य मिलता है। यह विश्वास भारत के लोगो में 
पूर्ण रूप से समाया हुआ है । निर्वनता, अपमान, सतानहीनता आदि का कारण पिछले 
जन्म के बुरे कम अग्रवा दुर्भाग्य ही है । इसी विव्वास को प्रस्तुत गीत में प्रकट किया 
गया है -- 


मैं किस विधि लिखु” मुरारी करमत की रेखा न्यारी 
नदी नाले मीठे बनाए समुद्र का पानी कर दिया खारी 
मैंकिस विधि 

वेश्या ओड़े घाल दुशाला पतित्रता फिरे उघारी 
करमन की रेखा न्यारी 

मै किस विधि बढ ००१ 

चतुर नारि पुत्रन को तरस फृहर जन-जन हारी 
करमन की रेखा न्यारी 

में किस विधि लि५खूं मुरारी “* “* 

मूरख राजा राज करत है पण्डित होत भिखारी 
करमन की रेखा न्यारी 

मैं किस विधि ब७०००+ ७०० ०००७ 


२४४ लोक-गीतों का विकासात्मक अध्ययन 


ककेश पत्नी मिलने पर पति की स्थिति वडी विषम और गम्भीर हो जाती 
है। उसके दुव्येवहार, लड़ने-झगड़ने और कठु वचनों से दुखी हो कर पति सोचता है 
कि मुझ विवाहित पुरुष से तो रंडुए ही अच्छे । ऐसे पत्नी होने पर तो विष पीकर 
मर जाना ही अच्छा है। प्रस्तुत गीत भे एक ऐसा ही पति की करुण दशा का वर्णन 
है । इससे परिवारिक और दाम्पत्य जीवन का अधकारपूर्ण पक्ष दिखायी देता है-- 


मोइ मिली करकसा नारि मोसे तौ रडुआ मौज मे 

काऊ से सीधी न भैया बोलती, अरे भैया दुखी है सब परिवार 
मोसे से तो रइुआ मौज मे' ४४ ४ 

भरके पेट न खाना मिले अरे भैया जब देखू तकरार 

दो खाई दो रख दई भरे भया सोबे है पाव पसार 

जव कहूँ रोटी न करे अरे भैया मारे है फंक-अंगार 

भोस तो रंड्का मौज मे ७९४७७४७०००० 

नाँ कभी हसती वाको देखू अरे भैया कभी न वोले करके प्यार 
जा दिन कडवा वासे बोनू' अरे भैया कुआ मे डूबन को तैयार 
मोसे तो रंडुआ मौज मे” *'० 

सास ननद वासे जो कहे अरे भैया एक की कहै हजार 

माँ बाप ते न्यारा कर दिया अरे भैया भूल गया सुख प्यार 
भोसे रडुआा भौज + 

सजि के द्वारे जाके बैठती भरे भैया कोई न बोले वासे प्यार 
ऐसी तिरिया से पाला पड गया भरे भैया पीयू' जहर का जाम 
मोसे तो रड्ुआ मौज मे 

मोय मिली करकसा नारि मोसे तो रंडुआ मौज मे । 


भाषा-पविज्ञान के आधार पर अध्ययन 


किसी देश की स्वाभाविक भाषा उसकी बोलचाल की ही भाषा होती है। बहुधा' 
शिक्षित व्यक्ति व्याकरण और सुधारवृत्ति के कारण उसकी उपेक्षा करते रहते है । 
परिणामस्वरूप शिक्षित व्यक्तियों की शिष्ट भाषा भी शिथिल पड जाती है । उसकी 
भाव-व्यअ्जना की शत समाप्त होने लगती है । लोक भाषा को ग्रामीण कह कर 
हम उसकी उपेक्षा करते है, परन्तु उसकी वोलियो मे कितने ही शब्द ऐसे है जिनकी 
तुलना में शिष्ट भाषा हिन्दी के शब्द आ ही नही सकते । लोकभाषा के शब्दों मे भावों 
को सफलता से व्यक्त करने की सामर्थ्य होती है । 


भाषा-वैज्ञानिको ने लोक-भाषा को बडा महत्व दिया है। यदि वे ग्रामीण 
भाषा को छोड दें तो उनका कार्य ही नही चल सकता । भाषा का विकास, परिवतंन 
आदि देखने के लिए ग्रामीण भाषा से बहुत सहायता मिलती है| शब्दो की व्युत्पत्ति 
की खोज और उनका इतिहास जानना तो भाषा-विज्ञान का एक मुख्य अद्भ है। 
इसमे भी वबोलचाल की भाषा की बहुत आवश्यकता रहती है। भाषा-विज्ञान मे . 
वोलियो का विशेष महत्व होता है। किसी भी भाषा का ठेठ रूप उसके ग्रामीण रूप 
में ही मिलता है। भाषा-विज्ञान के लिए भाषा का यह रूप बहुत महत्व रखता है । 
इसका अध्ययन ही भाषा-शास्त्र का मुल विषय है । इस दृष्टि से इस गीतो का अपना 
निजी महत्व है । 


प्रस्तुत प्रन्थ में लोकगीतो का भाषा विज्ञान के आधार पर अध्ययन करने के 
लिए मैने कुछ लोकगीतो को ही चुना है । इन लोकगीतो मे प्रयुक्त शब्दों के आधार 
पर 'ही उनका विश्लेषण किया गया है। सम्भव है कि इस विश्लेषण मे कुछ 
व्याकरणीय रूप रह गये हो किन्तु फिर भी जितने शब्द आ गए है उनका यथोचित 
विश्लेषण करने का प्रयास किया गया है । 


रूप-विचार 
संज्ञा 


लिंग-अस्तुत गीतो मे प्रत्येक सज्ञा या तो पुल्लिग अथवा स्त्रीलिग के रुप मे प्रयुवत 
हुई हैं। प्राणहीन वस्तुओ की द्योतक सज्ञाएं, भी जिन्हे प्राय सस्कृत भे नपु सक 
लिंग के अन्तर्यंत रखा गया हे, भी अपने स्वभाव और बोली के अनुसार स्त्री 


२४६ लोक-गीतों का विकासात्मक अध्यक्षन 


लिग अथवा पुलिंग मे ही समाहित कर लिए गए है। परन्‍्तु इनका वर्गीकरण 
तथ्य की अपेक्षा प्रयोग पर अधिक आधारित है। जैसे-- 


मसाल --पुल्लिग 
बेलन -पुल्लिग 
हल्दी --स्त्रीलिग 
पटली -“स्त्रीलिग 


प्राणि वाचक सज्ञाओं को स्त्रीलिग बनाने के लिए निम्न लिखित प्रत्ययों का 
ब्रहुतायत से प्रयोग हुआ है-- 


ई! प्रत्यय-- 
भ्ुमका -- . भुमकी 
इन प्रत्यय--- 
* -तमोली -- . तमोलिन 
'आनी' प्रत्यय--- 
 - जेठ --+. जिठानी 
. .दैवर --. दौरानी 
हया' प्रत्येब-- 
खाट >+.. खटिया 
वचन 


“प्रस्तुत गीतो मे दो वचन है---एक वचत और बहु वचन । आदराथ्थक विशेषण 
तथा क्रिया के बहु बचन रूप भी एक वचन सज्ञा के साथ प्रयुक्त होते है। 
जेसे-- 

एक वचन -. कग़ी ले अइयों 

बहु वचन -- बोले नहीं रात 
विभक्ति प्रत्यय-- 


- .. प्रस्थुत गीतो में विभक्ति प्रत्ययों का प्राय” अभाव है परन्तु यदा-कदा ऐसे रूप 
भी मिल्रे है। जैसे-- 


लोक-गीतो का विकासात्मक अध्ययन २४७ 
कलियन --. कर्म कारक (कलियों को) 
सेजे --. अधिकरण कारक (सेज पर) 
कारकीय परसगं-- 
इन गीतो में निम्नलिखित कारकीय परसर्ग प्रयुक्त हुए है-- 
कर्ता - नें 
कर्म तवा सम्प्रदान-- 


को --. विलनवा को 
सखनि को 
रांगन को 
वृूअ को 
माँ को 
करण-अपादान--ते, से आदि 
सम्वन्ध-- 
का, की, के, कु आदि “-जगर के 
--रसके 
>-चर के 
--सोने का 
--वागन की 
--नथनी की 
--सोने की 
--वालम कू 
--इलाहची कौ 
सर्वताम 
१ पुरुष बाचक सर्वनाम :-- 
(अ) उत्तम पुरुष.-- 
मूल रूप न्‍-5 में + टैेम 
विकृत हप --मोहि 


सम्बन्ध दाची--मेरे-- 





१ ना भारी मेरे यार भोहे घरवाली ने मारो, 


२४ंढ लोक-गीतो का विकासात्मक अध्ययन 


मेरा 
मेरी 
मोरी 
मोरा 
भोरे 
मोरे 
हमारौ 
म्हारे 
हमारे 
(ब) मध्यम पुरुष--- 
१ मल रूप--तू 
तुम 
सम्बन्ध वाची .-- 
तेरे 
तेरी 
तैरो 
तिहारी 
तुम्हारा 
तिहारे 
(स) अन्य पुरुष-- 
वो 
बोई 
वा 
२ निश्चय बाचक तिकटवर्ती-- जि, जा, या, ता' 
३. सम्बन्ध वाचक सर्वताम-- जो, जिन, जाई 
४ प्रइन वाचक-- को, काए, किन, किले, 


१ जि सोइह गओ। था कू पोई दओ ॥ 
२ जो माँ गए सो तो सेई रहि गए । जिन तिन देख जाइ कछु कहि गए ॥ 
३ को काए कू' आए एं, किन-किन कू है काज । 
किते बुलायो ? का भ्यों ? तेंकु गहौ रे लाज ॥ 


लोक-गीतों का विकास्तत्मक अध्ययन २४६ 
५ अनिश्चय वाचक-- काऊ, कछुक, ।' 
६ निज वाचक-- अपनो, अपुन ।' 
७. संयुक्त सर्वेताम-- जो कोऊ, सब कछू । 

विशेषण 


सामान्यत. लोक गीतों में विजेषष्य का रूप सज्ञा विशेष के साथ 
बदलता रहता है| मजा के लिंग का प्रभाव विजेषणों पर भी पडा है। कभी-कभी तो 
विवादास्पद गब्द का लिग निर्णय करने के लिये विभेषण का प्रयोग करके ही निश्चय 
करना पड़ता है । 


इन गीतो में निम्नलिखित प्रकार के विभेषण पाये जाते है . 


१. पुर्ण संड्यावाचक विशेषण .-- 
सोलह 
अनेक 
२. क्रम सख्या वाचक --- 
पलो 
द्जौ 
३. अपूर्ण संस्था वाचक -- 


पौओआ 
तिहाई 
आवो 





१. काऊ नें दीन्‍्यो कछुक, मोकू भाज बताय 

सुनि-तुनि वाकी बात कू गयोौ सनाका साथ ॥ 

बपुन सब अयुनों खामेगे। गीत तिहारे नई ग्रामेगे ॥ 
जो कोऊ आवंगो। सब कह पावैगों ॥ 


पलों महीना लगो ऐ सखी क्या हुआ ? 
4 2५ 

हूजों महीना लगो ऐ सद्धी क्या हुआ ? 

५. पोआ मॉगि तिहाँई चाहे । 

आावो का पुरोई चाहे ॥ 


ल्ट्‌श्प ८० 


९ 
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३. सामान्य विशेषण-- 
पुराने 
त्तई 
गह दार 
सुन्दर 
खूब 
टेढी 
सयाने 
सारी 
व्याकुल 

क्रिया : 


आलोच्य गीतो मे क्रिया के निम्नलिखित रूप स्पष्ट हुए है :-- 
१ वर्तमान निशचया्थ-- 


लागत 
हो 
है 
आई 
२. भूत निश्चयार्थ-- 
गयी 
रह्मौ 
३. भविष्य निश्चयाथथे-- 
जायगी 
लेगी 
क्रंगी 
कुटैगी 
जरेंगी 
करूगी 
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४. सामान्य वर्त मान-- 
फडक रह्मो 
चुम रही 

५. सामान्य भुत-- 


बोल्यो 

पिठवावे 

रोबे 

लीपे 
६. सामात्य भविष्य--- 

आवेगे 

जायगी 

अव्यय 

१ क्रिया--विशेषण-- 


प्रस्तुत गीतों मे क्रिया-विशेषणों के रूप सर्वनात्र, विज्येपण अथवा क्रिया 
विभेषणों के आघार पर निमित हुए हैं । 


(क) काल वाचक-- 

अभी 

. (ख) स्थान वाचक-- 
... जिते 

तित 

(ग) रोतिवाचक-- 

नेक 


(ध) निषेध वाचक--- 


लोक-गीतों का विकात्तात्मक् सध्ययन 


काहे 


पात्ताण दाचक्ृ--- 


) कारण वबाचकर-- 


( 
(च) 
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४ माषा, व्याकरण और ध्वनि के आधार पर 


लोकगीतों का अध्ययन 


लोक-काव्य की आत्मा उसकी सरलता, स्वाभाविकता और सरसता है । लोक- 
गीत रस से ओत-प्रोत होते है किन्तु उनमे विभाव, अनुभाव और सचारी भावों को दूं ढने 
के प्रयास नहीं करने चाहिये | इन गीतो मे रस समय और लय के अनुसार ही भाता 
है । अलकारो के विषय में भी यही वात सोच लेनी चाहिये | लोकगीतो मे अलंकार 
स्वतः ही कही-कही आ गये है, उन्हे कही वल पूर्वक सप्रयास लाने की चिन्ता नहीं 
की गयी है। जो अलकार आये हैं वे अधिकाश मे रूपक, उपमा, उत्प्रेक्षा और ग्लेप ही 
हैं। लोकगीतो मे छन्द-योजना भी नही रहती, तुको को भी कम महत्व दिया जाता 
है। गीतो को विशेष रूप से लय मे ही वाँधा जाता है।लय के कारण ये गीत 
संगीतमय हो जाते है । इनमे ध्वन्यात्मकता होने के कारण एक स्वाभाविक प्रवाह, 
सरसता और सरलता रहती है । 


अलकारवादी कवियों की प्रवृत्ति द्ूंस-ठुंस कर अलंकार भरने की होती है । 
केशव की रामचन्द्रिका इसकी उदाहरण है। किन्तु लोकगीतो मे अलकार स्वयं आ जाये 
तो आ जायें, लोकगीत-गायक उनके लिये उत्सुक नही रहता । यदि लोकगीतो मे कही 
अलंकार आ भी जाते हैं तो वे कवि-परम्परा-युक्त नहीं होते, उनमे मोौलिकता 
होती है। नेत्रो की उपमा वमल, मछली, खंजन और हिरत से देवा लोकगीत-गायक 
को रुचिकर नही । वह आँखो को 'निवुआ की फाँके! या अमियाँ की फॉर्क' कहता 
है। उपमान भी लोफगीतो में अपने वातावरण और स्थान के अनुकूल ही होते है। सरसो 
के लहराते खेत पीली चुनरी जैसे, अरहर के खेत और कुजो जैमे आम के वाग सजे- 
सजाये मंडप से लगते हैं । 


लोकगीतो में वेसे तो लगभग सभी रस पाये जाते है किन्तु प्रमुखता श्र गार 
और करुण रसो की रहती है । वैवाहिक प्रसग मे हास्यरस की प्रधानता रहती है। 
भजन और जात के गीतो मे शञान्त रस मिलता है| 'आल्हा' मे वीर रस का रूप प्रकट 
होता है । 


छंदो की दृष्टि से लोकगीतो का अध्ययन करने से विदित होता है कि ये छदो 
के बन्धन से परे हैं। लोकगीत स्वतंत्र रूप से जंगल के पुष्प की भाँति उत्पन्न 


र्प्र४ लोक्ष-गीतो का विकामात्मक अध्ययन 


होते हैं और उसी वातावरण में उनका विकास होता है । लोकगीतों के निर्माताओं ने 
त तो छन्द-धास्त्र को पढ़ा और न जगण, मगण आदि को ही समझने दैठे। उन्होंने 
मात्राओ जौर तुको का भी विचार नही किया | उनकी भाव-बारा तो पर्रतीव निर्झर 
की भाँति प्रवाहित हुई है । पं० रामनरेग त्रिपाठी ने लिखा है कि “इनमे छन्द नहीं 
केवल लय है ।” यह वात सत्य ही है । लोकवीतों में लब ही प्रधान होती है। लोक 
गायक इन गीतों को गाते समय कही हस्व को दीर्घ और कही दीर्व॑ को हस््व वना 
देते हैं। कही किसी पद में अक्षरों की कमी पडने पर अपनी ओर से भी कुछ-न-कुछ 
जोड़ देते हैं 

तुक के प्रयोग से सबसे वड़ा दाभ यह है कि इससे कविता या गीत स्मरण 
रखने मे सहायता मिलती है । तुकान्त गीत सुनने मे भी मधुर होता है। वैसे कविता 
के लिये तुक वी आवशब्यकता तो नही होती फिर भी इसके प्रयोग से वाद-सौन्दर्य 
अवद्य था जाता है । लोकगीत अधिकांगतः तुकान्त होते हैं, किन्तु इन तुकों पर 
अधिक ध्यान भी नही दिया जाता कह पद के अंत में स्व॒र मिलते है तो की व्यजन। 
कही प्रत्येक पंक्ति मे एक ही गब्द या जब्दावलि का अयोग मिलता हैं तो कहीं विषम 
पंक्तियों मे । लोकगीतो में प्रायः शो हो हो, सझीरी, दइण री, दइया री, रामा हो, 
रे, री, हिया, पिया, जिया आदि बब्द पंक्तियों के अंत में बाते हैं । 


वास्तव में लय ही लोकगीतो की आत्मा है। लय के विना ये गीत प्राणहीन 
और प्रभाव रहित हो जाते हैं । जब स्त्री-पुर्प लोकग्रीतों को लय मे गाते हैं तो इन 
गीतो की मात्राओं, छंदों, तुढ़ों आदि की समस्त त्रुटियाँ समाप्त हो जाती हैं। उनके 
कल कंठ से ग्रीतो का लग्ननपूर्ण गायन गीतों में ऐसी सरसता भर देता है जिसे 
सुनकर श्रोतागण भुग्ध हुए विता नही रह सकते । 


गीतो की लय अलग-अलग होती है। भिन्न-भिन्न गीत भिन्न-भिन्न लो में गाये 
जाते हैं। लय दो प्रकार की होती हैं--द त लय और विलम्बित लय । छुछ नीतों 
को द्रत--जीघ्रतापूवंक लय में गाया जाता है। कुछ गीत्र ऊ चे (तार) स्वर में याये 
जाते हैं और कुछ मंदत्वर में । बाल्हा, रप्तिया, होली आदि को तार स्वर में गावा 
जाता है और स्त्रियों के गीत सोहर, जनेऊ विवाह आदि मन्द स्वर में गाये जाते 
हैं । स्नियो के ये गीत सामूहिक रूप में गाये जाने से भी तार स्व॒रता प्राप्त कर लेते 
हैँ । 

भाषा-विज्ञान की दृष्टि से लोकगीतों का वड़ा महत्व हैं। लोक-प्राहित्य 
भाषा-शास्त्री के लिये वड़ा उपयोगी, सहायक और मूल्यवान होता है। लोक-साहित्य 





१ कविता कौमुदी, भाग ५ (ग्राम गीत) पृ० १ --रा० न० त्रिपाठी | 


लोक-गीतों का विकरासात्मक अध्ययन २५५ 


6 


के सग्रह से भाषा-शास्त्रियों के शोधन्कार्यों मे सहायता मिलती है। लोकगीतो में 
प्रयुक्त शब्दों की निरक्ति का पता लगाने पर भाषा-भास्व्र-सम्बन्धी अनेक ;गुत्थियाँ 
सुलझायी जा सकती है । इनमे प्रचलित शब्दों द्वारा हिन्दी के अनेक शब्दों की विकास- 
परम्परा को हम वेदिक सस्क्ृत से सम्बन्धित कर सकते है। अनेक शब्दों की ऐतिहासिक 
परम्परा जानने के लिये लोक-साहित्य का अध्ययन वहुत उपयोगी होता है। वैदिक 
सस्कृति और सस्क्ृत के अनेक शब्द कुछ परिवर्तित होकर लोकगीतो में आ गये है । 


लोकगीतो के अध्ययन से हिन्दी-साहित्य की श्री-वृद्धि हो सकती” है, इसका 
भाषा-भण्डार समृद्ध हो सकता है । नये-त शब्दों और मुहावरो को ग्रहण करने से 
हमारी भाषा की भाव-प्रकाशिका शक्ति बढ़ सकती है | ग्रामीण घरो मे नित्य नवीन 
शब्दों के प्रयोग सुने जा सकते है। इसी प्रकार विभिन्न व्यवसाय करने वाली 
जातियाँ--चमार, लुहार, बढई, घधोवी, काछी आदि--अनेक पारिभाषिक पदावली 
व्यवहार करती है । 

लोकगीतो में इतनी विशाल शब्द-सम्पत्ति छिपी पडी है, उसका ऐसा अक्षय 
स्नोत है जिसका प्रवाह कभी सूख नही सकता । 


आगरा जिले की वोली मुख्यत विशुद्ध व्रजभाषा का सीमातीय रूप है। पूर्वी 
तथा दक्षिण-पश्चिमी भाग छोड़कर शेष जिले की बोली को स्टेडर्ड तथा केन्द्रीय ब्रज 
के अन्तर्गत माता जा सकता है। जिले की वोली सम्बन्धी सीमाएँ इस प्रकार है-- 
उत्तर मे मधुरा की केन्द्रीय ब्रज है, पश्चिम मे ब्रजभापा का भरतपुरी उपरूप है, 
दक्षिण मे ग्वालियर तथा वु देली उपरूष वोले जाते है तथा पूर्व में इटावा तथा 
मैनपुरी जिलो की कन्नौजी वोली का प्रभाव है। इस प्रकार की बोली एक ओर तो 
ब्रज के शुद्ध तथा स्टेडड रूप से घिरी है, तथा शेष तीनों ओर ब्रज भाषा के सीमातीय 
रूप अथवा उपरूप प्रचलित है । 


आगरा की वत्त मान ब्रज बोली मुख्यरूप से मौखिक ही है। यहाँ ब्रज-भाषा 
के उत्थान के समय भी कोई विशेष साहित्य ब्रज-भाषा मे नही लिखा गया। रीति- 
काल मे कचौरा के रूपराम ने अवश्य कुछ सुन्दर कवित्त और सवैये लिखे थे। 
आगरा नगर से सम्बद्ध कुछ मुसलमान कवियो ने भी ब्रजभाषा मे कुछ रचनाएँ की 
थी । आधुनिक काल मे सत्यनारायण 'कविरत्न' को ही क्षज-भापा का कवि मान 
सकते है। लोकगीतो मे अवश्य यहाँ न्नज-भाषा पनपी और फैली है। 


आगरा की ब्रजभाषा पर धमंगत, जातिगत और वर्गंगत प्रभाव भी पड़े है। 
आगरा नगर और यहाँ के कस्बो मे भाषा मोहल्ले-मोहल्ले मे अलग-अलग रूप ले 
बैठी है। यहां भाषा का विभाजन मुख्य रूप से दो खण्डो मे हुआ है--हिन्दू मोहल्तो 
में और मुस्लिम मोहल्लो मे । हिन्दुओं मे भी अलग-अलग वस्तियाँ हैं-जैसे माईथान 
में सत्रियों को वस्ती, गोकुलपूरे मे गुजरातियो की बस्ती, छिलीईट घटिया पर 
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काश्मीरी बस्ती, कचहरीघाट-वेलनगज मे वैश्यों की वस्तियाँ, रावतपाडा-सेठ गली मे 
साहुकारों की वस्तियाँ आदि । इस प्रकार के विभाजन से एक प्रकार का सनातनी 
प्रभाव पडता चला गया है और वोलियाँ सुरक्षित रहती गग्ी है। यहाँ की 
वोलियो के भेद भी स्पष्ट है। ये भेद स्त्रियों की बोली में अधिक सुरक्षित रहते हैं। 


आगरा में साधारणत हिन्दू स्त्रियाँ व्रजभापा बोलती हैं किन्तु पुरुष प्राय. दो 
भाषाएं बोलते हैं। पुरुष घरो मे तथा अपने अन्य सीमित क्षेत्रों मे फारसी, संस्कृत 
तथा अग्रेजी शब्दों के साथ ब्रज का अयोग करते है तथा बोहर, हाट तथा कार्यालयों 
में खड़ी बोली का अयोग करते है ! काश्मीरी, खत्री तथा उच्च शिक्षित हिन्दुओं के 
घरो मे फारसी अथवा सस्क्ृत तथा स्थानीय बोलियो के मिश्रण के साथ खड़ी बोली 
अपना ली गयी है । आगरा नगर मे स्वतंत्रता प्राप्त होने तक मुसलमानों की पर्याप्त 
सख्या थी। इनमें पढ़े-लिखे और अपढ मुसलमान थे । अधिकाँश पढ़े-लिसे मुसलप्रान 
पाकिस्तान चले गये । अब बहुत कम पढ़े-लिश्े मुसलमान रह गये है किन्तु कम पढ़े 
और विना पढ़े मुसलमानों की सख्या अधिक है । नगर के वृद्ध हिन्दुओं की बोली पर 
मुसलमानों की उदू का प्रभाव अधिक है । अब शुद्ध खडी वोली हिल्‍्दी अधिक पनपती 
दिखायी दे रही है| बेपढ़े मुमलमावों को भाया उनके आत्षयात्त रहने वाले हिन्दुओ पर 
अब अधिक प्रभाव नही डाल पा रही | यहाँ के वेपढ़े हिन्दू त्रजभाषा, खड़ीवोली और 
बिगड़ी उद शब्दावलि का प्रयोग करते है। आगरा के लोकगीतों पर भी इसी प्रकार 
के प्रभाव पडते चले आये है| वैसे तो आगरा के लोकगीतो के शब्द सप्रृह का 
अधिकांश भाग भारतीय आरयंभापा के शब्द समूह से ही बना प्रतीत होता है किस्तु 
यहाँ ऐसे शब्द भी वहुत मिलते है जिनको व्युत्पति अस्पष्ट है। विदेशियों के सम्पर्क 
से बहुत से फारसी-अरवीशब्द भी घुल-मिल गये हैं और आधुनिक काल मे अनेक अग्नेजी 
शब्द भी अनायास ही भा गये है| इनमे कुछ शब्द अग्रजी के प्रत्यक्ष प्रभाव के मिट 
जाने पर भी बोली में बने रह गये है । साधारणत ये शब्द तदभव रूप में विदेशी 
सस्थाओ से सम्बन्धित भावों को ही प्रकट करने के लिये आये है, जैसे--कचहरी, 
दफ्तर, पुलिस, फौज, कप्तान, अफसर आदि । विदेशी प्रश्माव के कारण देश मे प्रयुक्त . 
होने वाली दैनिक आवश्यक्रताओ की वस्तुओं के नाम भी अधिकतर विदेशी है, जैसे 
पतलून, कोट, पाउडर या पौडर, क्रीम, कालर, नक-टाई, ब्रश, मोटर कार, पैन्सिल, 
स्‍्लेट आदि । 


आगरा मे वोले जाने वाले कुछ शब्द इस प्रकार के हैं जो केवल आगरा 
और उसके आसपास के क्षेत्र मे ही वोले जाते है। छोरा, वैअरबाती, कलेवा, पालकी 
और थरिया आदि शब्द आगरा और ब्रज प्रदेश में ही मिलेगे । ये शब्द ब्रज प्रदेश के 
बाहर नही सुनायी देते । आगरा में मुसलमानों का राज्य अधिक समय तक रहने 
तथा स्वतन्त्रता से पूर्व उनकी सख्यां भी अधिक रहने से यहाँ की लोकभाषा मे 
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अरबी-फारमी के भी अनेक णर्द आ गये है | किन्तु इन शब्दों को तदभाव रुप में ही 
लोकभापा ने स्वीकार किया है फारसी के इ उ ई ए ऊ ओ अइ अउ में साधारणतः 
कोई परिवर्तन नहीं हुआ है। और ये इउ ई ए ऊ भो ऐ भौ के रूप मे पाए जाते 
है | क्रिशू मिशू को किसमिस्‌, जूल्मू को जुलुमु, काजी को काजी और फौज को 
फउजू कहा जाता है। 


ध्वनि पर विचार कर विदित होता है कि आगरा जिले भे निम्नलिखित 
ध्वनियाँ मिलती हैं-- 


अ, व, आ, इ, इ, ई, उ, उ, ऊ, ए, ऐ, ए, एं, ओ, आओ, आँ, ओ । 
मात्रा-स्वर लवु, दीर्ब तथा अतिरिक्त दी्घ होते है। जैसे-इ, ई, ई, $ 


ध्वनियों को अधिकाधिक्र अनुनासिक करने की प्रवृत्ति बढती जा रही है। वैसे 
अनुनासिकरता के लिए कोई आग्रह नहीं दिखाई देता । जैसे एक ही व्यक्ति 'गुर्नाँ' भी 
कहता है, गु्नाँ' भी कहता है और कभी 'गुर्तां' भी कह देता है। संयुक्त स्वरों का 
प्रयोग नही के वरावर होता है। अइ (ऐ) तथा अठ (ओऔ) के रथान पर अधंविवृत 
ध्वनियाँ 'एँ' ओर ओ' प्रयुक्त होती है। अत्य 'अ स्त्रर का उच्चारण प्रायः नही 
होता कभी-कभी एक ही अब्द व्यजनात रूप तथा लघु उकार अथवा इकार से युक्‍त 
एक ही व्यक्ति की बोली में आ जाता है। जैसे--की तो वह व्यक्षित 'टोर' कहता 
है तो कभी 'टोरि' कह देता है । 


ओ उदासीन रवर है जो शब्दात में ही प्रयुवत हुआ करता है-बहुओ । 
साधारणत अत्य 'अ! का प्रयोग नही होता किन्तु संयुक्त ध्वनि अथवा अनुस्वार के 
वाद और मूुद्ध॑न्य उत्क्षिप्त ध्वनियों मे अत्य 'अ' का प्रयोग अवश्य हो जाता है। 
जैसे--बक, खहर, दाढ । मात्रा की दृष्टि से स्वर लघु, दीघ तथा अतिरिक्त दीघ॑ 
मिलते है। जैने--अब्‌, मोडा, रही 5 । 


आगरा की बोली के उच्चारण में एक बात और विशेष है । बोली मे समीकरण 
(»$900!,8770९) की प्रवृत्ति व्यापक रूप से (दिखायी देती है। समीकरण 
घब्दाँत की तू अथवा न्‌ ध्वनि के साथ ही अधिक होता है। समीक्ृत होने वाली 
श्ठनियों मे न, सृ, र्‌, द प्रमुख है । जैसे--हिन्न्‌ , एकास्सी, दस्सन, वान्नि आदि । 


इसी प्रकार सन्धि की प्रवृत्ति भी अत्यन्त व्यापक है| उच्चारण के समय 
बहुत से शब्द व्याकरणात्मक हृष्टि से अलग-अलग होने पर भी ध्वन्यात्मक हृष्टि से 
एक हो जाते हैं। जैसे--फिम्साव (फिर सा), पास्से (पाँच से) डाज्जडाए (डार 
जइए), कहठतु (कह ऊठनु) | एक लोकगीत की पक्लियाँ हैं---- 
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बिन्न ' कई ल्याऊ लरिकाएं, 
वैठि अभाल' गए पलिका पे । 


कही-कही शब्दो की सन्धि कर उनका रूप सक्षिप्त कर देने की प्रवृत्ति भी 
पायी जाती है। जैसे-- 


धुधथोरे' हो कई ल्याए पै ददस' लड़॒आ भइया। 
इतन्तनो' कंसे खामिगे, रे दइया ! रे दहया '! 


कही-कही उच्चारण के समय घ्वनियाँ बढ़ा भी ली जाती है-- 


ओ आ 


कल्लि” भुराओ अइयो तोकुू असिय* दैऊ रुपैया । 
कुछ लोग ध्वनियों का लोप भी कर देते है। जैसे-- 


भिहाल्‌* पीसौ सिग ताज सुजान 
सिदौसी जामेगे हम जात 


अपिनिहिति (#छाणप्तारझ8) के उदाहरण भी आगरा की वोली मे 
बहुधा देखे जा सकते हैं। कुछ लोग शब्दों को अपने अलग ढग से बोलते हैं । इ! 'उ' 
या आदि बीच मे लगा कर शुद्ध शब्दों का उच्चारण विगाड़ने की आदत आसपास 
के अनेक गाँवों मे पाई जाती है। जैसे-- 

देहाइति' में नराइत्‌" नाँयने' लइ्यो 


ग्रामीणों की बोली भे एक विशेषता यह भी है कि वे किसी भी शब्द को 
अपनी सुविधानुसार ही बोलते हैं। ऐसा करने मे चाहे ध्वनि-विपयंय भले ही हो जाय 
कुछ उदाहरण ध्वनि-विपयंय के निम्नलिखित है । 


हम गए हनाइबे जमना जी 
वल्दि" गई साफ़ी-बोवतो 
और भी-- 

एकु खाँप' माँगी अमियाँ की 
मो पै फेको छुकला' रे 


१. विव्‌ ने २. लें आउ ३ अभ्‌ हाल ४ थोरे-थोरे ५ दस-दस ६ इतनों इतनों 
७ कल ८. भोर ६ अस्सी १० अभिहालू (अभी हाल) ११ अनाज 
१२. यात्रा (जात्रा) १३ देहाति, ९४ बरात्‌ १५. नाँगें १६ नहाएवे 
१७. बदलि १८. फांकू १९ छिलका 
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हब 


घ्वनि-विपयंय के अतिरिवत घ्वनि-परिवतंत भी आगरा की बोली मे मिलता 
है। यह प्रवृत्ति अल्पप्राणीऋरण (0285श28700) की कही जाती है। 
अनेक शब्दों मे से 'ह' का लोप हो जाता है। कही 'ह' का स्वर वाला अश पूर्व॑वर्ती 
ब्वति के साथ मिल जाता है, कही, ,ह' का 'य! में भी परिवर्तन हो जाता है। इस 
प्रकार परिवर्ननों के उदाहरण निम्नलिखित है-- 


आजु दिनु सोने को ऊपो माराज' 


है > हि 
सुनि लेउ कानी' पोदा रानी 
2 | ८ 


सुनो साऊक़ार' कछु बाति कई तुम सो 

वैसे ब्रज-भाषा में लू ध्वनि का र्‌ मे परिवर्तित हो जाना तो उसका साधारण 
लक्षण है ही (जैमे 'काजल' का 'काजर्‌) किन्तु कही-कही “र्‌' वा भी 'ल्‌' मे परिवतंन 
हो जाता है | जैसे-जरूरत्‌' का 'जरूलत्‌' | 'ल्‌' का परिवत्तन न्‌' में भी हो जाता 
है । जैसे--- 

मोरे सेयाँ नवरह्वार' रे या जन्दी-जन्दी' अड्यो 

कही व्यंजन ध्वनियों का लोप हो जाता है और उस स्थान पर केवल वे स्वर 
ही शेप रह जाते है जो उन व्यजनों के साथ लगे होते है । जैसे-- 

गडइया' ने मिग्गरई छेरी चुराई । 

इल्लाए' हम आर” ने मिग छिनाई ॥ 


यहाँ 'गडरिया' शब्द में से व्यजन “र' का लोप हो गया, 'सिग्‌ घर्‌ की' में से 
'क' का लोप हो गया, 'चिल्लाए' में से 'चॉ का लोप हो गया और 'यार' में से 'या' 
का लोप हो गया | 

इस प्रकार आगरा के लोकगीतो मे प्रयुवत वोली के ध्वनि सभूह का विश्नेषण 
कर विदित होता है उच्चारण की युविधा के लिए ही यहाँ अनेक परिवर्तन होते रहे 
हैं। रेफ तथा संयुक्त ध्वनियों को वत्राकर वोने जाने की प्रवृत्ति यहाँ के लोक-जीवन 
मे है। यहाँ के ध्वन्यात्मक परिव्तंव वोली की प्रवृति के अनुकूल ही होते रहे है । 
किसी भाषा या बोली के घ्वन्यात्मक गठन से ही उसकी सरसता या कर्ण-कदता का 
पता लगता है । वेसे व्रज-सापा वडी सरव और श्र्‌ ति-सुखद्‌ मानी जाती हैँ किन्तु 
ब्रज-भाषा का रूप आगरा में इतना मधुर नहीं रह सका। यहाँ इसमे दी्घ और 
बड्ध॑विवृत स्वर अधिक आ गये है | जिनसे यह अपना माधुर्य गंवा बैठी है। 





१ महाराज २. कहानी ३. साहुकार ४ कहीं ५ लंबद्ार ६ जल्दी ७ गडरिया की 
८ सिगुधर्‌ ६. चिल्लाए १० यार | 


तृतीय अध्याय 


९, भ्रोकगीतों का काहन-निणेय तथा उनमें 
ककालीन, सामथिक तथा स्थानीय परिवतेन 
ण्तं उनके कारण 


“सफल साहित्य अपने युग का परिचायक तो भवश्य होता है, पर वह 
सामयिक्र नही होता ।” ऐजरा पौड के इस कथन में बहुत बडा सत्य निहित है। जब 
यह कहा जाता है कि लोक गीत अनेक परीढियो से चने आते है तो हम यह मानकर 
नहीं चलते कि आज से बहुत पहले इन गीतों का निर्माण हुआ और फिर उसके 
पश्चात्‌ तये लोकगीतो का सृजन कभी नहीं हुआ । बहुत से गीत बहुत पुराने होते 
हुए भी नवीन से ही लगते हैं | ऐसा इन गीतो के स्थायी महत्व के कारण ही होता 
है । यदि वे अपने युग के सामधिक चित्र मात्र होते तो न वे चिरकाल तक जीवित 
रह सकते और न आज भी नवीन प्रतीत होते । 


लोकगीत के निर्माण मे पारिवारिक जीवन की स्नेह-धारा एवं घृणा, विजय 
एवं पराजय, सामाजिक उत्सवों का उल्लास और वेदना के क्षणों के अश्र्‌ सभी तथ्य 
सहायक हुआ करते हैं । बहिन-भाई, देवर-भौजाई, ननद-भावज, सास-बहू, आदि सभी 
लोकगीत के दर्पण मे अपनी सामाजिक रूपरेखा को लिए चलते-फिरते प्रतीत होते 
है। जितने जीवित वे अपने युग मे थे उतने ही इस युग मे भी है। विभिन्न धन्धो मे 
लगे हुए लोगो का व्यक्तित्व लोकगीतो मे छुब उभरा । इसके लिए हमे विभिन्न धन्घो 
में लगे हुए लोगो का भी अध्ययन करना चाहिए । ग्रामीणों के रहन-सहन, उनके 
सोचने के 6ग सामन्तशाही सामाजिक व्यवस्था का दबदबा और उसके विरुद्ध [उठती 
हुई प्रतिरोध की आवाज--ये सब लोकगीत की बदलती हुई परम्परा के प्रतीक 'है | 
प्रत्येक त्यौहार अपने गीत साथ लाता है और इसके ताने-बाने मे विविध जन समुदायों 
की समस्याएं अकित रहती है । 

'लोक-कला मे दरवारी कला की सी वारीकियाँ नहीं रहती । जन-शक्ति की 
सफल अभिव्यवित ही लोक-कला की अभिव्यक्ति रही है। और यही बात हम 
लोकगीत का अध्ययन करते समय अनुभव करते हैं। यो लगता है कि प्रत्येक पीढी 
की भावनाएं समय-समय पर पुराने गीतो मे निहित होती चली जाती है ।' 





१. बाजत आवे ढोल--दैवेन्द सत्यार्थी 


लोक-गीतो का विक्रासात्मह अव्ययंन २६१ 


लोकगीतो में पचायनों की प्रशसा, अहीरो के विरहे, घोवियों के गीत, [सावन 
की मल्हारे, युद्धों के प्रभाव, मंहगाई, प्रणय, मिलन और सुहागरात तक के चित्र 
मिलते है । धोवियों के गीत पूर्वी उत्तर प्रदेश मे अधिक सुन्दर और संरम होते है | 
आजमगढ़ में घोवियों का विरहा है-- 


बिरहा का मोटरी उठाउ परमेमरी 
लेइ चलु धोविया दुआर 
आधा तो बिरहवा जे धोबी मटिअव लेन 
कि आधे में दुनियाँ ससार 
वारावकी का घोवी एक की जगह चार पत्नियाँ चाहता है-- 


घोत्ी क चहिये चारि मेहरिया 
एक घर का एक घाट 

एक मेहरिया रोटी पकावे 

एक विछावे खाट 

दुलहिन, एक विद्दावे खाट 
चिरई, एक बिछावे खाट 


धोवियों का 'छिओ राम” बहुत प्रसिद्ध है।इस टेक पर अनेक गीत गाये 
जाते है। वारावफी के धोत्री की कल्पना इस 'छिल्नो राम! के आधार पर बहुत ऊँची 
हो गई है -- 

छिओ राम छीओ 

छिओो राम छीओ 

अगिया चुलिवा मैली रे हुई गई 

विन धोवी को गाँव 

के धुविया पित्र लाय बसावौ 

के धुविया के जाँव 

छिओ राम छीओ 
अवधी विवाह-गीत मे सुहागरात का सुन्दर चित्र है-- 

आजु सोहग के रात चन्दा तुम उच्हौ 

चन्दा तुम उद्हों सुरुज मति उहहो 

मोर हिरदा बिरस जनि किहेउ मुझुग मति बोलेउ 

मोर छतिया विहरि जनि जाइ तु यह जिनि फाटेड 

भाजु करहु वडी राति चन्दा तुम उच्हौ 

घिरे घिरे चलि मोर सुरुज विलम करि अइहो 


२६२ लोक-गीतों का विकासात्मक अध्ययन 


निस्सन्देह गाँवों वी पृष्ठभूमि में ऐसे लोकगीत उभरते है जिनकी चित्र- 
सुलभ सूक्ष्म रेखाएं मन पर एक जादू सा कर देती है। निधनता के भारी बोझ तले 
दबा हुआ मानव जब सिर उठा कर चाँद-सूर्य को उदय होते हुए देखता है तो उसकी 
कल्पना सजीव हो उठती है । निस्सन्देह सुहागरात का उपयुक्त गीत किसी अच्तर- 
राष्ट्रीय लोकगीत सम्रह मे एक वहुमूल्य वस्तु सिद्ध हो सकता है। 


जीवन की गति बदल रही है। अब तक भारतीय गाँव दुनिया से अलग-अलग 
भाग्य-चक्र पर विव्वास करता हुआ दबक कर जीवन व्यतीत करता रहा था। अब 
राजनीतिक परिस्थितियों के अनुसार सामाजिक पृ५४5 भूमि भी बदल रही है। अब 
जो लोक-साहित्य जन्म लेगा उसकी हैसियत सामयिक न होगी | 


लोक-जीवन की अक्षत्रिम रस-भरी वार्ता, जीवन की विजय-पराजय की 
स्वाभाविक कथा--अधूरी वासनाएँ जो हमारी माटी को जकडे है--जो हमारी 
भावना और कल्पना को अब तक पक्रडे है, वही लोक-साहित्य है। लोक-साहित्य 
वनमाला का वह वल्कल वसन है जिसमे बनावट की गंध नहीं, 'इप्मधिक सनोज्ञा 
बल्कले नापि तस्त्री' रूप की वह मनोहर झाँक़ी है जो वल्कलो मे ही फूट पड़ी है। 
हिमालय के शिखरों से स्ववमोद्भूत वह पवित्र गगा-धारा है जो अपनी चाल से चल 
पड़ी है लोक-कल्याण के लिये, वर्षा ऋतु में तैरते मेधो से चमक उठी वह दीप्तिमयी 
चाँदनी है जिसमे जत-जन के मन को चमत्कृत कर देने की शक्ति है | लोक-साहित्य 
गोरी के गालो पर लगी प्यार की वह स्पष्ठ मुहर है जो लजीले पर्दे मे आते बाते 
विक्ृत हो जाती है । वत-फूल के वैभव को कृत्रिमता के नये-तुले गमले मे फिट करके 
हमारी आत्मा क्षण भर के लिये भले ही हंसी-आनन्द का अनुभव करले पर अत में 
उस हँसी पर हँसी ही आयेगी । तैसगिक सत्य ही ससार के खुरदरेपन को सहन करने 
की क्षमता रखता है । तरुभो की शाखा पर वैठी कपोतिती से मानवी को ईर्ष्या 
नही होती वया ? नील गगन में वह मनचाही दिशा की ओर उड़ान भर सकती है 
किन्तु मानवी के पॉवों मे पडी है लाज और चिन्ता की झ्‌ खलाएं । सुसस्क्ृत भाषा 
और सभ्यता के विक्रास ने हमारे जीवन के स्वाभाविक विकास, हृदय के स्वाभाविक 
उल्लास और प्रकृति के मधुरिम गीतो को भुला ही दिया है । 


“चैयाँ किवरिया खोल कि रस की बूँदा झरे” 


“बूदाझरे” मे मदोन्मत्त यौवन का कितना वेग है ! ऐसी बात कृत्रिम भाषा 
वाले कवि हजार बार कहकर भी नहीं कह पायेगे। 


सत कबीर का काव्य लोक-जीवन, लोक-भाषा का ही तो है-- 
“राम मेरे पिउ मै राम की वहुरिया” 


लोक-गीतो का विकासात्मक अध्ययन २६३ 


इसमे “बहुरिया” शब्द मे जो अभिव्यक्ति हैं, जो रस है वह, पत्ती, वहू और 
श्रीमती में नही जासकता । 
बु देली-कवि ईसुरी ने कहा-- 

मेरे मन की हरन मुनैयाँ, आज दिखाती नहइयाँ 

पत्तन-पत्तन ढूंढ़ि फिरी है, वेठी कौन डरइयाँ-- 

लोकगीतों के आधार पर किसी समुदाय विशेष के इतिहास-निर्माण का 
प्रयत्त करना भी त्रुटिपूर्ण हो सकता है। सूक्ष्म काल्पनिक सुझ के अभाव में आदिम 
मस्तिष्क अपने चारों ओर के दृश्यमान जयन्‌ से अधिक प्रभावित होता हैं और इसी- 
लिए उसकी कविता में घटनाओ तथा हृश्य-जगत का वर्णन ही अधिक मात्रा में 
मिलता है । लोकगीतो की वातावरण-प्रधान कविता को समझने के लिए लोक-जीवन 
का पूर्ण परिचय अत्यन्त आवश्यक है । 

देवर, जेठ, ससुर, भौजी, ननद, आदि केवल मात्र सम्बन्ध-पूचक शब्द ही 
नही, ये एक वन्दूक के घोडे के समान है जिन्हे दवाते ही भावों का पूर आ जाता है। 
उस जीवन की घनिष्टताये, गुप्त मन्त्रणायें और निकट में स्मरण हो भाती है। उत्त 
जीवन की ईर्पा तथा स्वामिभक्ति के विचार जाग जाते है और एक लोकगीत, जो घर- 
गृहस्थी की चर्चा के कारण ऊपर से उकता देने वाली पारिवारिक सम्बन्धों की 
तालिका प्रतीत होता है, वस्तुत. भावों को प्रदीप्त करने की एक महान सामथ्य 
रखता है”! 

काल-निर्णय 

आगरा जिले के लोकग्रीतों का काल-निर्णय तो सम्भव नही किन्तु यहाँ के 
लोकगीतो पर सांस्कृतिक, राजनीतिक, धामिक, सामाजिक तथा आधिक प्रभावों और 
उनके कारणों को अवश्य बताया जा सकता है। इन लोकगीतों की भाषा और थधुनों 
के बारे में न्नी किसी निश्चय तक पहुँचा जा सकता है। 

आगरा नगर की खड़ी बोली और मिश्रित बोली का रूप यहाँ खेली जाने 
वाली “संगत” में देखा जा सकता है| 'भगत' रास या नौटंकी की भाँति एक लोक- 
सास्य है। इसमें क्रिस्ती पौराणिक, ऐतिहासिक अथवा काल्पनिक कयानक को लेकर 
दोहे और चौवोलो में गा-गा कर नृत्य तथा अभिनय किया जाता है। भगत का 
प्रदर्शन दो-तीन दिन से लेकर पत्द्रह दिन तक का होता है । इसमे पात्र और दर्शक 
वदलते रहते हैं किन्तु कथानक चलता रहता है। पात्रों को भगत कराने वाले सेठ 





5 “लोकगीतों का सांस्कृतिक महत्व और उसका कवित्व”, प्राच्य मानव 
वेज्ञानिक--नरेशचन्द्र । 


२६४ लोक-गीतों का विकात्तात्मक अध्ययन 


लाखों र॒पयो के जेवरो से लाद देते है ! ये जेवर भगत के वाद लौटा लिए जाते हैं। 
मंच की सजावट, कनातो और तम्बुओ में भी बहुत घन व्यय किया जाता है। स्वण्े- 
नियन्त्रण के वाद जैबरो का प्रयोग तो अब उठता नहीं रहा किन्तु प्रद्शन के लिए 
सजावट और अन्य व्यय मे अब भी कोई कमी नही हुई हैं। भगत करने वालो की 
मण्डलियाँ होती है। आगरा तगर भें प्मचारी, वेलनगंज और कचहरीघाट में भगत- 
मण्डलियाँ बड़ी प्रसिद्ध और एक दूसरे से स्पर्धा करने वाली हैं। एक मण्डली दूसरी 
मण्डली को तीचा दिखाने का प्रयाप्त सदेव ही किया करती है । यदि किसी मण्डली 
की किसी भगत मे पात्रों ने बीस-पच्चीस्त हजार के आभूषण पहिने है तो दूसरी 
मण्डली वाले अपने पात्रो को पचास हजार रुपये से अधिक के वस्त्राभूषण पहिनाने का 
प्रयास करेंगे। भगत के दर्णक भी बड़ी स्पर्धा करते है। वे एक रुपये के नोट से 
लेकर सौ-सौ रुपये के नोट तक अभिनेताओ पर न्यौछावर करते है । फिल्मो के इस 
युग मे भी भगत का अस्तित्व मिट नहीं सका है । 


भगत का मुख्य कथानक मच पर प्रस्तुत करने से पूर्व भवानी, इष्टदेव और 
गुरु की वन्दना होती हैं। कथाओं में राजा मोरध्वज, श्रवण कुमार, पुरवमल जतो 
की कथाये अधिक प्रप्तिद्ध है। इनके अतिरिक्त सुल्ताना डाकु, सती मंजरी, भक्त 
अम्बरीश की कयाये भी भगत के रूप मे प्रस्तुत वी जाती हैं। उद्ू के प्रभाव भे 
आकर कुछ मुसलमानी सभ्यता की कथाये भी आती है। जंसे- जहरीली नागिन, 
काला सॉप, मतवाला आशिक आदि । 

भगत वालो की इष्ट देवी दुर्गा या भवानी होती है। पथवारी वाले भवानी 
को "“पथवारी-देवी” के रुप में स्थापित कर पूजते है और उसी की स्तुति करते है। 
कुछ लोग करौली वाली देवी की स्तुति करते है। कुछ नरी सेमरी की देवी के 
उपासक हैं | एक स्तुति इस प्रकार है-- 


छुन्द भगवती का 
दोहा-- अरी मात सकट हरत करन भगत के काज 
दंगल अदर आय के रख बाने की लाज 
छुन्द-- रख वाने की लाज आज मैंने प्रथम तुही मनाई री 
न्‍ सात दीप और नौउ खण्ड में धुजा तेरी फहराई री 
तेने ही तो राजा नल को वन में करी सहाई री 
भरी सभा में रतिया गाऊ कृपा करो महा माई री 
शेर सिकदर तक्रिया बारे ने तौई ते डोर लगाई री 
आगरा में पथवोरी नामक एक मोहल्ला है। यहाँ की 'भगत' बड़ी प्रसिद्ध 
होती है ! अनेक वर्षो से बडी तड़क-भडक के साथ “भगत का आयोजन होता है । 
“्रवण कुमार को भगत का एक उदाहरण प्रस्तुत हैं-- 
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दोहा-जयति जयति श्री गजवदन गौरी पुत्र गणेश । 
आन सहायक हूजिये ब्रह्मा विष्नु महेश ॥ 
चौपाई--ब्रह्मा विश्नु महेश शेश सव रक्षा करे हमारी । 
गौरी शकर श्री गड़्ावर जगत पाल त्रिपुरारी ॥ 
वरदायक हो सब लायक हो हम सेवा करे तिहारी । 
.. गौरी नन्दन काटो वंधत फल देड नाथ सुभकारी ॥ 
कृव्वाली--अ्रवण का स्वाग मैं लिखता नई रगत निराला है! 
भरा भक्ती से सुन्दर चमन का फूल आला है ॥ 
सुनो सब गौर से भाई बड़ा आनन्द वाला है | 
काली हिरदे में खिलती है ये भक्ती रस निकाला है ॥ 


दौड़--क्या धर्म पुत्र का है भाई और मात पिता की सेवा । 
सेवा से अमृत फल मिलता भक्ती की ऐसी मेचा ॥ 


जवाब नटो का 


दोहा--धन्य आज का दिवस है नाथ मेघ रहे छाय । 

शीतल मंद सुगध त्रिय पवन रही लहराय ॥ 
चौपाई--पवन रही लहराय सुहाना मच नजर आता है। 
ये हरा भरा पूलो से शोभित नया रग लाता है ॥ 
है चौतर्फा आनन्द नाथ वँकुठ मच दिखलाता है| 
शशि किरन सितारे नभ मण्डल रौनक से जोत जगाता है ॥ 
मालूम मुझे होता स्वामी कोई अभिनय नया दिखायेंगे। 
कपा कर नाथ बता दीजे रचना क्या आप रखायेंगे ॥ 

बहुर तबील 


किसकी कहोगे कथा मुझको दीजे बता पति देव सब कहना अजी | 
उद्ं श तुम्हारा सब होगा सफल खोल अन्धों के नेत्र देना अजी ॥ 

जो सगत कुसगत में पड़ गये बशर उनको लीजै बचा कष्ट सहैना अजी । 
उपदेश सुने से तो पापी तरे दिग दर्शन कराये न रहैना अजी ॥ 


जवाब नद का बहर तबील 


अयोध्या सी नगरी जहाँ सरजू वहै कैसा सुन्दर है मुक्ती का धाम प्रिया । 
जिस भूमि पै आकर के जन्म लिया राज दशरथ के जन्मे है राम प्रिया ॥। 
- हुए श्रवण कुमार अन्चे माता पिता जिसकी सेवा ने क्रिया नाम प्रिया। 
उनकी पूरण कथा सबको देगे बता कैसा भक्ती का होता हैं काम प्रिया ॥| 
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यह भगत दुर्गाप्रसाद की लिखी हुई कही जाती है। यह एक लोक-नाट्य का 
रूप है। इसमें आकर्षक और मूल्यवान वेश-भूषा के साथ दोहो, चौबोलो और कब्वाली 
में सवाद होते है। भगत मे “बहर तबील” का प्रयोग बडे सुन्दर ढंग से होता है। 
यह बहर भगत-प्रेमियो को अधिक अच्छी लगती है। चौबोलों और दोहो के बीच इस 
बहर को इसीलिए बार-बार गाया जाता है | 


पथवारी में ही पं० मुन्नालाल की मण्डली भी 'भगत' मे बड़ी प्रसिद्ध है। 
“सौदागर की बेटी” नामक 'भगत' में आगरे की उद्‌ का पूरा प्रभाव दिखायी देता 
है। इस भगत मे पहिले तो पथवारी देवी की स्तुति है-- 


दोहा- जै जे जै श्री अम्बिका ज॑ पथवारी माय 
लाज सभा मे राखियों होना मात सहाय 


चौपाई--होना मात सहाय भगवती कर मेरो निस्तारो 
बूचा्सिह के चेंलन को मैया तेरौ बड़ौ सहारो 
किलकिलाय जा चढी छिनक मे महिसासुर को मारो 
भुन्ना के दुशमन को मेया तू कर दीजौ म्हो कारो 


दोड़--अर्ज सुन दुर्गें मैया ॥ पार कर मोरी नया 
सरन मैं तेरी आयो ॥ इढर्गा की कृपा ते मैंने तिरिया चरित बनायो ॥। 


इस स्तुति के बाद “भगत” आरम्भ होती है। 'सोदागर की बेटी' एक शहजादे 
को देखकर मुग्ध हो जाती है। वह कहती है-- 


दोहा--खुदाबद ये अर्ज है कर दोनो का मेल । 
कुदरत का क्या पार है नाहक करी झमेल ॥ 


चौपाई--नाहक करी झमेल अर्ज ये बार-बार करती हूँ। 
. कीज मुराद पूरी मेरी सिर कदमों प॑ घरती हूँ ॥ 
इस शहजादे से दो मिलाय फुरकत मे मैं जाती हूँ। 
उलफत मे इसके फसी खुदा हिज्ञ मे मैं मरती हूँ ॥ 


दौड़--सख्त पैदा बीमारी । अर्ज सुन लेओ हमारी । 
रफै कर दर्द मिटाओ । है भजव अनौखी सान तेरी दिलवर से जल्द मिलाओ ॥ 


उधर शहजादा भी सौदागर की बेटी को देखकर मुग्ध हो गया है उसकी 
स्थिति का वर्णन इस प्रकार है-- 
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जवाब शहजादे का 


दोहा - हुस्न नाजनी हर ने पाया गजब कमाल 
दीद दिखा मारा मुझे कर दीना बेहाल 


चौपाई--कर दीना बेहाल प्रेम का मारा घुमा कटारा 
कुरबान जान न्यौछावर है मिल जाय मुझे दिलआरा 
गुलफाम नाजनी नौजवान दिल लीना छीन हमारा 
दिलदार बिता जीना मुस्किल बिल प्यारी नही ग्रुजारा 


दोड़--इश्क का फदा फंसा है । उसी का चढा नश्ञा है ॥ 
निका उससे पढवाऊ । 
बिन रस्के कमर उस दिलवर के मैं खाय जहर ,मर जाऊ ॥ 


बादशाह ने जब शहजादे की व्यथा का कारण पूछा तो उसने कहा-- 
जवाब शहजादे का पिता से 


उसकी छलबल ने दिल ये कीना विकल वो प्यारी कमल है हमारी पिता 

अभी जाकर के लाऊ घबराऊ नही जो मर्जी हो जाए तुम्हारी पिता 

उसकी उल्फत का चढ रहा है मुझको नशा मेरे दिल को न सत्ता करारी पिता 
मेरे सीने मे चितवन की वरछी लगी काम कर गयी दुधारी कटारी पिता 


जवाब पिता का 


भेरे लख्ते जिगर चर्म तारे पिसर तुझे जान का खौफो खुतर ही नही 

जिस पै हजसे इक ने किया असर बो तो सोया कबर क्या खबर ही नही 
इसमे लाखो बशर फाके कर कर कुमर मारे दर दर न चलता हुनर ही नही 
जाती इज्जत ओऔ ज्र ना होती गुजर ऐसी बातो का कर तू जिकर ही नही 


शहजादा विवाहित था | उसकी माँ उसे बहुत समझाती है- 
जवाब भाता का 


जिसके धर भे है नारि दुलारि सुघड रूपवती लजवती तुम्हारी कुमर 
मृगनेन्ी पिक बैनी शशि बरनी सभी तेरे घर मे लगी है फुलवारी कुमर 
छोड ग्रुलशन चमन आस किसकी करे त्यागौ गम को ये मानो हमारी कुमर 
जावे इज्जत अगर होयगा जाँ को खतर मेरी मानो पिसर वलिहारी कुमर 


रद लोक-गीतो का विकासात्मक अध्ययन 


जवाब रंगाचार' का 


दोहा--माता की मानी नहीं एक ना दीना ध्यान । 
खबर पड़ी रनवास मे रानी पहुँची आन ॥॥ 


शहजादे की पत्नी भी उसे बहुत समझाती है-- 


दोहा--स्वाहिस है किस बात की क्यो बनते नादान । 
बुरा फद है इश्क का नाहक जावे जाने | 
नाहके जावे जान बशर कोई फते न इसमे पावे । 
तकलीफ मुसीवत गम सदसे तन पर दिन रात उठावे ॥। 
है बड़ा जाल विकराल काल थे जीते जी डस जावे । 
जिसके घर नारी होती है वो नीयत नही डिगावे ॥ 


कव्वाली--चलो आराम कीजैगा मेरे दिलदार सेजो पर 
तमन्ना दिल की सब खोलो मेरे दिलदार सेजो पर 
खिला फूलो से गुलशन है भुकी जोबन की है डाली 
महक चम्पा चमेली की मेरे गम झुवार सेजो पर 
जुही वरगिस की खुशबू से व तबियत आपकी भरती 
कंटेरी फूल पै मरते न करना प्यार सेजो पर 


दौड़--मौज दिन रात उड़ाओ । भूल सब गम को जाओ ॥ 
छोड़ दीजे नादानी । हुस्त अगीचा छोड़ आप काँको की कहौ कहानी ॥ 


जवाब रंगाचार का 


बारी बारी से रही रानी सब समझाय । 
मगर एक मानी नही आखिर गई खिसेयाय ॥! 


और अन्त मे उस शहजादे ने सौदागर की वेटी से विवाह कर ही लिया-- 


लावनी--खझ्याल बदल गये करी विवाह की त्यारी ॥ 
सजवाई महफिल धूम धाम से भारी ॥ 
थी सौदागर की बेटी हुस्न दिवानी |॥ 
ओ वादशाह का शहजादा लासानी ॥ 
महाराज मुक्त सर लिक्खा मैने हाल ॥ 
सज्जन जन ले समझ नही कुछ दीया तूल तमाल ॥ 
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पुरतमल जती की "भगत भक्त-तागरिको मे बहुत लोकप्रिय है। इसे वार-बार 
खेला जाता है फिर भी लोग इसे देखने को सदा उत्सुक रहते है। इस भगत का 
आरम्भ इस प्रकार होता हैं-- 


दोहा--अजब खुसनुमा है बना, स्यालकोट स्थान 
सखपती भूपाल जेह, सीलवत गुनवान 


चौ०--सीलवंत गुन वान छाय रह्यो जस चारो दिसि भारी । 
अटल राज भोगे भूपत सुख पाये परजा सारी ॥ 
अम्बा दे की वाम जिन्‍्हो की रहे प्रान ते प्यारी 
पुरनमल का जती दिया गोरख का कुंवर हजारी 


स्थालकोट के राजा का पुत्र पूरत एक बहुत सरल, सीधा पवित्र और 
सदाचारी ग्रुवक था । उसे देख कर उसकी सौतेली माँ फूलन दे उस पर मुग्ध हो गयी । 


फूलन दे 
छैल-छबीली मधुभरी क्या बाकी मुस्कान 
रग-रग मे जो बस रहा, पूरनमल दिल जान 
पूरनमल दिलजान हुई कुरबान जान जिस पर है 
जलवा जालिम ने दिखा कत्ल कर दीना बे खजर है 
दीदार दवा जब मिले जरुम पुर जावै जो अन्दर है 
घायल की गत घायल जाने बादी नहि तुफे खबर है 
दौड़--इ४क उसका तन छाया । काम ने मुझे सताया ॥ 
गजब ये फंद फंसा है, छेल-छबीला छैला वो नैनन मैं मेरे बसा है ॥। 


फूलन दे ने अपनी बाँदी को आदेश दिया कि वह किसी बहाने से पूरन को 
उसके महलो मे ले आये-- 


दौहा--रानी का सुन कर हुवम, वागन वाँदी जाय । 
पूरन मल के पास जा, कहती सीस नवाय ।) 
जवाब बाँदी का 
दोहा--पृरनमल महाराज जी, विनय सुनो सरकार । 
मोसी भई है आपकी, आज सख्त बीमार ।॥ 


चौपाई--सख्त आज बीमार पेट मे भारी उठी दरद है 
बिल बिलात लोटी फिरती कर रह्यो दरद गरद है 
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काले पड़ गये दाँत कुमर वो भरती आह सरद है 
जल्दी करो उपाय हाय तन पड गयो सकल जरद है 


दौड--महल को आप पिधारो, सार ये भार में डारौ 
किसी की दवा कराना, मौसी की सूरत देख लेउ 
बचने का नही ठिकाना । 


जवाब पूरनमल का 


दोहा--बाँदी आई महल से, सुनो हमारे यार । 
भैया महलो मे हुई, मौसी है बीमार ॥। 


चौपाई--मौसी है बीमार उसे कोई मर्ज उठा है भारी 
भागी बाँदी मुफे बुलाने आईं हैं इस वारी 
जाकर के देखूं मौसी को क्या हुईं है बीमारी 
करवाऊ जा दवा यार क्या हैगी राय तुम्हारी 


दौड़--सार फिर खेलू आई, मौसी की दवा कराई 
याद वो बहुत करे है, विकल बहुत कल नही 
दर्द की यार मरे है । 


जवाब यार का 


दोहा--महलो मत जाइये, सुनिये चतुर सुजान । 
दंगा करे मौसी तेरी, महलो के दरम्यान ॥ 


चौपाई-- महलो के दरम्यान यार तुम वहाँ भाज मत जाओ 
नही सगुन है ठीक अगर तुम जाओ तो पछताओ 
त्रिया चरित तुम नही समझते, ताहक जान फेसाओ 
होती है बिस भरी नार, तुम यकीन इस पे लाओ 


दौड़-वबात बाँदी चचल की, नजर पड़ती छल बल की 
मान लो मेरा कहना, खेलो चौसर यार, महल 
मौसी के कदम न देता । 


पुरन तो सरल और पवितन्न था। वह मौसी ( सौतेली माँ ) पर विश्वास कर 
उसके महल मे चला गया किन्तु रानी फूलन दे ने उसके सामने वामनात्मक प्रेम का 
प्रत्ताव रखा-- 
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जवाब फूलन दे का 


चौपाई--पुरतमल प्यारे मेरे माहताब दिलदार । 
सर्वेकृद गु चै दहन ले गलवेयां डार ॥ 


चौपाई--ले गलबेयाँ डार क्यो मोकू है तरसाव । 
ना तो नीत इश्क मे प्यारे ना कुछ देखा जावे ॥ 
क्या जोबन खिल रहा बगीचा क्‍यों नहिं मौज उड़ावे | 
पूरनमल माली बन पानी दे लगा चमन कुमलाव ॥ 


पुरनमल अपनी सौतेली माता के, इस घृणित प्रस्ताव को कभी भी स्वीकार 
नही कर सकता था। उसने उसे समझाते हुए कहा-- 


दोहा--मौसी ये भाखे मती अनरथ रीत कुरीत 
सोच तनिक अज्ञान तू कहत कहा है नीत 
कहत कहा है नीत करे अपरीत सरम नही आवे 
मिल जाँय जगत में नभ-घरती पर नहिं पाप समावे 
तु ऐसे कर्म कुकरमन से फिर भनुष्य योनि नहिं पावे 
करे नरक मे बास अरी तू मत यह पाप कमावै 


पुरन के मना करने पर रानी फूलन दे नागिन सी फुफकार उठी । उसने राजा 
से कहा कि पूरन उसका धर्म भ्रष्ट कर गया है। राजा को पूरन की पवित्रता पर पूर्ण 
विश्वास था । उसने रानी से कहा-- 


जवाब राजा का 


दोहा- मुह मे रख तू जीभ को मती बने अज्ञात 
पूरनमल की तू लगे रानी मात समान-- 


किन्तु रानी भी कम नही थी। उसने तुरन्त उत्तर दिया-- 
जवाब फूलन दे का 


दोहा--इश्क न देखे नीत को, ना देखे क्या जाति। 
नींद न देखे खाट को, भूख न भूठो भात ॥ 


और भनन्‍्त में राजा को रानी का विश्वास करना ही पड़ा। उसने जल्लाद 
बुलाकर पूरन को जान से मारने की आज्ञा दे दी। पूरन मरण-स्थल की ओर जाता 
हुआ कहता है-. 
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जवाब पुरत मल का 
लाबनी लंगड़ी रंगत 


दस्त पकड़ कर आज मेरा ले चलो मुझे जालिम जल्लाद । 
रो-रो कर के मैंने किया गुरु गोरख को याद । 

हुए पिता बेदर्द न दिल में रहम जरा भी किया मेरा । 

प्रान जाओ तो जाओ पर धर्म-कर्म रह गया मेरा ॥ 
डांहिन बत कर मौसी ने कर घात जिया ले लिया मेरा । 
ऊूठी तोमद लगा बदनाम नाम कर दिया भेरा ॥ 

है दीवन के दयाल सुनो तुम विन अब कौन सुने फरियाद । 

सो, रो कर के मैंने फिर किया गुरू गोरख को याद ॥ 
मैं हुँ गोरख का शिष्य जत्ती प्रतमल मै कहलाता हूँ 
नाम हरी का नही एक पल भर को भी विसराता हूँ 
आज नाम को मेरे कैसा लगा व्यर्थ अपवाद 
रो-रो कर के मैने फिर किया गुरु गोरख को याद 

जवाब पुरनमल का, अस्‍्बा दे को 
बहर तबील 

मेरी गैया सी मैया क्यो करती रुदन, अपनी आँखो को रो रो दुखावे मती । 
ता है चारा कजा से हमारा कुछी माता नैनो से धारा बहाव मती ॥ - 


मत छाती धुन, सिर कूर्ट भरी माता गिर-गिर पछाड़े तू खावे मती। 
तुझे मेरी कसम दिल में रख तू सबर, मेरे मरने का मातम मनावे मत्ती ॥ 


गुरु गोरख ताथ की कृपा से परत की रक्षा होती है और रानी फुलन दे को 
दण्ड दिया जाता है-- 


लेंगडी रंगत--पूरतमल को साथ लिवा महलो मे राजा लाया है। 
धर्म-कर्म को राख जती ने नाम जगत में पाया है॥ 
जैसा जो कोई करता है वो वैसा फल पाता है । 
दगा किसी का सगा नहीं यह धर्म-शास्त्र बतलाता है । 


और अन्त मे भगत करने वाले अपने उस्तादो का परिचय देते हुए अपने 
अखाड़े की गौरव-गाथा सुनाते हैं-- 


शहर आगरा पथवारी मे वृचारसिह उस्ताद हुए । 
नरान वंशी, जगन जमनी केशव दिलश्ाद हुए ॥ 
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उमरेया मोहन भिवकी कु जा मुन्ना छीतर गम दाद हुए। 
भज्जो-पानी को जान देख दुश्मन गंदी बरवाद हुए ॥ 
खाकसार दुर्गा प्रसाद ने रच कर स्व्राग बनाया है। 
धर्ं-कर्म को राख जती ने नाम जगत मे पाया है॥ 
जो भूल-चूक हो माफ करो गुणियो को सीस नवाता हूँ। 
नहिं कव्रिताई का ज्ञान मुझे तुकबन्दी मित्र लडाता हूँ ॥ 
उस्तादों के चरणों के प्रभाव से नित मैं स्वाग बनाता हूँ । 
भागे है वेरी छोड मोरचा जब मैं आँख मिलाता हू ॥ 
दली दाल दुसमनो की छाती डका विजय वजाया है। 
धर्म-कर्म को, राख जती ने नाम जगत में पाया है ॥ 


पथवारी वाले पथवारी देवी के भक्त है | उनके हर कार्य मे देवी की कृपा 
रहती है । वे अपनी भक्ति-भावना इस प्रकार प्रकट करते हैं-- 


शहर आगरा बीच हमारा पयवारी पर है अस्थान । 
देवी जी का बना हुआ है सुधड सलौना सुन्दर थान ॥ 
शकर दीन-दयाल बिराज हनुमान जी है बलवान । 
जहाँ अखाडा वृचार्तिह का नामी मुल्क्रो के दरम्यान ॥ 


इस प्रकार हम देखते है कि आगरा नगर लोकगीतों की दृष्टि से कम महत्व 
पूर्ण नही । राम और भगत जैसे लोक-नाट्यों मे पौराणिक, प्रागैतिहासिक, ऐतिहासिक 
तथा काल्पनिक कथानक ले कर लोक-भापा में विभिन्न तर्जो पर गाये जाने वाले 
लोकगीत आज भी जनता का मनोरजन कर रहे है । 


सामयिक घटनाओ एवं हलचलो को भी लोकगीतो मे सुन्दर ढग से प्रस्तुत 
किया जाता रहा है। मानर्सिह आगरा जिले का एक बडा प्रभावशाली कुख्यात दस्यु 
हुआ है । वह एक ओर नृशम ह॒त्यारा था तो दूसरी ओर वडा उदार और चरित्रवान 
भी था। उस पर अनेक लोकगीत मिलते है। उसकी प्रणसा मे लिखा गया एक 
लोकगीत है--- 


नामी जिला आगरा जानो, यू० पी० को अति भारी । 

वामे है तहसील वाह की, पूरव की दिसि न्यारी ॥ 
खेडा है राठौर नाम को, गाम एक सुभकारी । 
मानसिह को जौहर लिखती सुनिलेउ कलम हमारी ॥ 


मवत उन्नीसौ पेतालिस, भादौ मास सुहायो। 
कृष्ण पक्ष बुधवार सप्तमी, जनम मानसिह पायो ॥ 
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बड़ौ घरानों को ठाकुर को, भारी खुशी मनाई। 
पाँच वरसि को भयी लाइलो, पढ़िवे दियौं विठाई ॥ 
छत्री वंस तेज वृद्धी का, तन पँ थी सघुराई ॥ 
लगी सोलवी वरस है गई वाकी तुरत सगाई ॥ 
व्याह भयो घरि वहू आ गई, भोगे सुख संसारी । 
कैसो जौहर भयो हाल हम, वाको कहैं अगारी ॥ 


भारतीय संग्रीत प्रणाली में मुख्यत. दो प्रक्रार की गायकी प्रचलित है-- 
१. प्र पद धमार गायकी । २ ख्याल यायकी । 


भारत में हिन्दू और इस्लामी संस्कृति के मिथण के फलस्वरूप एक नई 
कल्पना का आश्रय लेकर 'रूयाल का जन्म हुआ है। ख्याल के सम्बन्ध में डा० 
सत्येन्र ने लिखा है कि यह उन व्यक्तियो का साहित्य है जो नगर के अन्दर रहते हैं, 
किन्तु नागरिक ऊंचाई पर नही पहुँचे। उच्चोगी वर्ग में उन्हें सम्मिलित किया जा 
सकता है ! इनकी ये रचनायें ख्याल कहलाती हैं ।' कही इसे लावनी भी कहा जाता 
है । इसे मराठी का ख्याल भी कहा जाता है । जहाँ तक पता चलता है इसकी उत्पत्ति 
दक्षिण में हुई है । इसके दो जन्मदाता हुए । एक का नाम था तुकनग्रिरे और दूतरे 
का नाम था गाह अली । इन्ही दो उस्तादों के नाम पर इसमे दो सम्प्रदाय हुए । 
तुकनगिरी ने “तुर्रा” सम्प्रदाय को और शाहअली ने कलगी सम्प्रदाय को जन्म दिया। 
इन्ही से मिलते-जुलते कुछ और अखाड़े भी वने जिनमे सेहरा, मोर, मृक्ुठ, छंत्र बादि 
प्रमुख हैं किन्तु तुर्रा और कलगी सम्प्रदाय रुयाल गायक्ी में छूब फुला फला । आगे 
चलकर इन दोनो सम्प्रदायों में वड़ी प्रतिद्न्दिता चल पडी । 'ुर्रा वाले बपने को 
श्रेप्ठ समझने लगे और कलगी वाले अपने को । इन दोनो में णयन सधपं भी प्रायः 
होता रहता है। इन दोनों सम्प्रदायों की वेले दूर-दूर तक फैली हुई हैं। कुछ वर्ष 
पूर्व तक इन रुयालो का बड़ा प्रचलन था | इनके मोर्चे बहुवा हुआ करते थे। इन 
दोनो सम्प्रदाय वालों ने हिन्दी साहित्य की पर्याप्त सेा की है । इसके द्वारा हिन्दी- 
उर्दू का समन्वय बड़े सुन्दर ढंग से होता रहा है । ख्याल की अपनी कुछ विवेय तर्ज 
और घुने होती हैं। इनमे बड़ी वारीकी भी होती है । 

फारसी छन्द-शास्त्र के प्रणेता अव्दुर्हमान उर्फ़ खलील अरब के रहने वाले 
थे । इन्होने अरबी और फारसी की लयो के आधार पर १४ वहरो (लयो) की खोज 
की ! बाद मे इनकी संख्या बढ़ती गयी और फारसी की ये बरकान (चुनें या लब) 
उ्द मे प्रचलित हो गयी । उर्दू की वहरें हिन्दी के मात्रिक छन्दों की भाँति होती 
हैं। फारसी और हिन्दी छल्दों की तुलना छन्‍्दः्शास्त्र के विद्वात श्री जगन्नाथ प्रताद 





१. ब्रज लोक संस्कृति, पृष्ठ ६ (ड० सत्येद्र) 
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भानु ने की थी । उन्होने उर्दू को लेकर 'गुलजारे सबुन' लिखा है।। छन्द प्रभाकर 
में उन्होने हिन्दी-उ्द' की धुनो की तुलना की है, साथ ही मात्रिक छन्दों के उदाहरणो 
सहित उदू अरकान का वजन भी दिया है । 


छन्द-शास्त्र के भेदानुमार फारसी और उदूं के छन्द ऐसे नहीं जो हिन्दी के 
भेदों से बाहर हो तथापि प्रत्येक भाषा की शैली अपनी-अपनी होती है । हिन्दी के 
नियम उद् मे और उठ के नियम हिन्दी मे पूर्ण रूप से घटित नहीं हो सकते, हाँ 
ध्वनि का साम्य अवश्य पाया जाता है। उदू के प्राय सभी छन्द मात्रिक होते है 
क्योकि उनमे एक गुरु के स्थान पर दो लबु आ सकते है । सस्कृत की भाँति उद्दू मे 
भी बहर के लिहाज से गृह वर्ण को लघु मान लेते है । 

बहर के वजन होते है । उदाहरणार्थ नीचे एक वहर तबील दी जाती है-- 


बहर तबोल--इसका वजन-- 


“फउलुन मफाईलुनू धउलुन मफाइलुब्‌” होता है । 
न कर तू जफाकारी, न कर तू मक्‍कारी, 
खदा सुन सभी मे है, खुदा सुन सभी मे है । 
यह उन्द हिन्दी मे प्रचलित नही है किन्तु हिन्दी छन्द-शास्त्र के अनुसार 
इसका लक्षण (।६55।5 55 ) है। सस्क्ृत मे भी यह छन्द प्रचलित नही है । 
बहर लेंगड़ी-- 
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स्वंस मंगे दे दीजे, जो माँग धन-यौवन अपना । 
मगर न दीजे भूल कर हाथ परायरे मन अपना ॥ 


बहर शिकस्ता-- 
पपीहा पी पी न बोल प्यारे, त्‌ बोल जा सेयाँ के भवन मे 
विता पिया दरद कौन जाने, लगी है भगिया हमारे तन में 
रेखता अव्वल--थुन खम्माच, ढार सोरठा 
जहाँ मे देख लो है जौहरी को शौक जौहर का | 
उसे क्या काम पत्थर से जो शैदा है जवाहर का ॥ 
रेखता दोयम--चलो रे विदिसिया नैना लगाय । 
रेखता सोयम--तेरा क्या री भरोसा आवैगी के नाह । 
रगत खडी--यह वहर तबील से मिलती-जुलती है । 
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कन रात पिया के सोहे साथ, क्या कहूँ सपने की बात सखी । 
खुली आँख तो फिर पाये न वलम, मैं मलते रह गई हाथ सखी ॥ 


रदीफू--तो फिर क्या है ? 


जो कुछ भी दिखाई देता है, संसार नही तो फिर क्या है ? 
भगवान तुम्हारी लीला का, विस्तार नही तो फिर क्या है ? 


लावनी--वसत ऋतु की साँझ सुनो मैं सुमत वाटिका करू विहार । 
खडी कूप के तीर नत्तीर नारी दो भर करे दरबार ॥ टेक ॥ 
प्रथम सखी थी प्रथम रूप मे शील स्वभाव जानती थी । 
साधारण की भाँति वो अपनी बीती व्यथा सुनाती थी ॥ 
एक सखी सुन रही खड़ी उसका दुख सुन दुख पाती थी। 
सुनो सजन कर ध्यान तनक वह कौन बैन कर रही उचार | 
खड़ी कूप के तीर नीर नारी दो भर करे दरवार। 


ख्याल वा लावनी चग पर बजते हैं तो एक समा बाँध देते है।चग एक 
प्रकार की बड़ी ढप होती है । रगतो का गाना ख्याल गायक पर निर्मर करता है। 
रुयाल-गायकी का प्रभाव और ओज आधुनिक समय में भी देखा जा सकता है। अब 
भी जगह-जगह ख्याल गोई अखाडो के उस्ताद मोर्चे लेते दिखाई देते है। एक ऐसे 
ही मोर्चे का वर्णन निम्नलिखित पक्तियो में क्रिया जा रहा है। यह मोर्चा अभी कुछ 
ही दिन पूर्व हुआ था । इसके वर्णव से तुरें और कलगी वालों के दृष्टिकोण तथा 
उनके विचारों की समयोनुकूलता दिखाई देती है । इम मोर्चे के आधार पर कहा जा 
सकता है तेजी-तुर्सी, मान-मनौअल इन ख्यालयोई समारोहो की जान है । 


रास को रसिकता 


ब्रज-प्रदेश के साथ 'रास' शब्द का जो सम्बन्ध है वह कोटि-कोटि हृदयों मे एक 
अनिर्वचनीय आनन्द की अजस्त्र धारा प्रवाहित कर देता है। शतात्दियों से चली 
आती हुई इस परम्परा ने इस प्रदेश को आध्यात्मिक भाव-भूमि प्रदान की है, एक 
नवीव दाशनिक दृष्टिक्ोग दिया है एग संगीत, नृत्य, तथा अभितय के रूप में एक 
चिर विकसित, सुसस्कृत एवं स्वस्थ परम्परा दी है। इस पावन त्रिवेणी में भक्त, 
दार्शनिक और कलाकार एक साथ अवगाहन करते है । 


रास ब्रज की अनौखी वस्तु है। ब्रज में 'रास' का वर्तमान रूप कब से 
प्रारम्भ हुआ, इसके सम्बन्ध मे कई मत हैं । निम्बार्क सम्प्रदाय के घमण्डदेव को कुछ 
लोग रास का प्रारम्भ-कर्त्ता मानते हैं। दुसरे मतानुसार गौड़ीय सम्प्रदाय के श्री 
नारायण भट्ट को यह श्रेय दिया जाता है। वनमान समय में रास के दो मुख्य रूप 
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मिलते है--एक तो शास्त्रीय रूप और दूसरा विविध लोक-नृत्यो, सवादों आदि पर 
आधारित रूप । रास की अधिकाश लीलाएं भागवत, पुराण तथा वैष्णव भक्तों की 
रचनाओ पर आधारित है । इन लीलाओ मे अष्टछाप के कवियों, हरिराम जी व्यास, 
स्वामी हरिदास जी तथा परवर्ती भक्त कवियों के पदों का गायन होता है । 'रास' के 
नृत्य विशेष रूप से उल्लेखनीय है । इनमे कृष्ण और सखियों के अलग-अलग नृत्यो 
के अतिरिक्त विविध प्रकार के मण्डल-नृत्य भी होते है । इनमे महारास तथा लकुट 
रास के नृत्य विशेष उल्लेखनीय है। “रास” मे सगीत के तीनो अगो--गीत, वाद्य 
तथा नृत्य का समन्वय मिलता है। ब्रज की सस्क्ृति को रास द्वारा बडी सुन्दरता से 
व्यक्त किया जाता हैं। रास मे कथोपक्थन, वाद्यो के साथ चलने वाले गीत तथा 
भावात्मक नृत्य भारतीय सगीत में विशिष्ट स्थान रखते है। 


ब्रज की तान तथा र्याल--लावनी भी बहुत प्रसिद्ध है। ख्वाल-लावनी के 
गायको के अनेक वर्ग है। ब्रज की भगत, जिसे 'स्वाग' भी कहते है, यहाँ बहुत प्रच- 
लित है । मथुरा और हाथरस इसके मुख्य केन्द्र माने जाते रहे है किन्तु आगरा का 
भी विशिष्ट स्थान है। आगरा की भगत अपनी प्रथक विशेषता रखती है। 


लोकगीतो की भाँति ही चरकला, चाँचर, ढाडा-ढाडी आदि विविध रोचक 
लोक न त्य मथुरा, आगरा और हाथरस मे प्रचलित है । 


डा० सत्येन्द्र ने “ब्रज की रासलीला” नामक पुस्तक को भूमिका मे लिखा 
है-“थो तो रास-लीलाएँ कोई भी व्यक्ति करा सकता है, क्योकि ब्रज मे और बाहर 
भी अनेकानेक रास मण्डलियाँ है, जो कुछ दक्षिणा लेकर रास-लीला कर सकती है। 
फिर भी ब्रज मे, विशेषत मन्दिरों मे, रास-लीलाये करायी जाती हैं । किसी व्यक्ति 
के यहाँ हो, या किसी मन्दिर मे, रासलीला के साथ एक धामिक वातावरण प्रस्तुत हो 
ही जाता है । 

“रास मे नृत्य है, संगीत है, भावावेश है सलाप है, नात्य भी है--ये सब 
कृष्ण-गोपी-गोप और राधा से गु थे हुए है । ब्रज के कृष्ण-काव्य के रसाप्लावित पदो के 
महत्‌-भाव से रास सम्पन्न रहता है | रास का प्रधान रस शगार ही रहता है। ब्रज 
के इस रास मे भक्त को आत्म-विभोर करने के सभी तत्व विद्यमान है।यह रस 
सभवत- शतात्दियों को पार करके इसी रास में चला आया है। "४ हल हवन ** 


“रास मे नतो कुछ मच-नज्जा रही है न कुछ भूषा मे ही आकर्षण होता 
है । कृष्ण और गोपियो और राधा को न जाने किस युग की भूषा मे प्रस्तुत किया 
जाता है ? उस भूपा में कोई सौन्दयं-तोषिणी दृष्टि भी नहीं दिखाई पड़ती है। 
सगीत की स्वर-लहरी मे एक अनौखी धीरता और गम्भीरता है, जिसमे किचित भी 
मन को रिझ्ााने वाली चसक नही होती । दो-चार ब्रज-भाषा के वाक्ण बातचीत में 
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कृष्ण अपना नृत्य या सवाद आरम्भ करते है तो एक अनौखा समा बंधता है और 
भक्त विहूल हो उठता है ।” 


कुछ विद्वान रात के क्षेत्र में लोक-सगीत व लोक-नृत्य को कुछ भी स्थान 
नही देते । वास्तव मे रास का जन्म तो बहुत पहिले ही लोक-जीवन में हो चुका था| 
इसलिए किसी भी काल में रास लोक-सगीत की रसमयी धारा से अपने को अलग 
रख सके होंगे, ऐसा मानना उचित नहीं । वास्तव में रास में रसिया तथा दूसरी 
पद्धति के लोकगीतो का समावेश हुआ है । इनमे लोक-जीवत की गरिमा एवं लोक- 
हृदय की सग्रीतात्मक भावनाओ की सुन्दर अभिव्यक्ति होती है । 


रास-लीला के अनेक पद है इनमे एक दृष्टव्य है-- 


रास मे नृत्यत री । रस भीने । 

प्यारी प्यारे रूप उज्यारे दोउ गलबहिंयाँ दीने ॥ 
थेई-थेई रट सुधर उधट ही सुर सवट परवीने । 

उरप तिरप में तृवट सुलप घट अलग लाग दट लीने । 
धुकट थु थु कट अपट झपट जट, झाँ झूँ झूकट झीने । 
भीदी बीली जी, न न न न न न न न कीने । 


यह तो रहा रास का वास्तविक रूप, अब इसके बिग्रड़े रूप पर भी विचार 
कर लेना चाहिए। राधा-कृष्ण, गोप-गोपियों की लीलाओ के स्थान पर अब रास- 
लीला में दूसरे कथानको और पात्रों का समावेश होने लगा है। अब इन सत्तो में 
राधा-कृष्ण की जगह पूरनमल, लैला-मजनू, शीरी-फरहाद, सुल्ताना डाकू, सती 
मज्जरी आदि को स्थान मिलने लगा है। कई रास-मण्डलियाँ नये-नये कथानक लेकर 
चौराहो पर तख्त डाल कर नगाडे खडसडा कर अश्लील वृत्यो और गीतो को रास 
का रुप दे बैठी है। आगरे मे जमुना किनारे वसंत के आस-पास से ही रास-धारियो 
के डेरे लग जाते है। इतमे दिन भर तो “तालीम” दी जाती है और रात को 
विभिन्न बस्तियों मे नगाडों की धमा-धम तथा खडखडाहूट के बीच अनेक प्रकार के 
गानो, हाव-भावो और अश्लील वाक्यो के साथ रास प्रस्तुत किये जाते है। इन रात 
में गाये जाने वाले कुछ रपियों के नमूने प्रस्तुत हैं-- 

सब सोवे तगर, जागे रतिया । 

जब मोरा रसिया बागो में आयो, 

आय परी बैरन मलिया, वैरन मलिया | सब०-- 

पाँच स्पेया तोय दऊ मलिया, 

आन दैयो मेरों रसिया । 
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सब सोवे नगर, जागे रासिया ॥। 

जब मोरा रसिया तालो पे आयो, 

आय परो बैरी घिमरा, बरी घिमरा । सव सोवै० -- 

पाँच रुपैया तोय दऊ धिमरा, 

आवन दैयो मेरो रसिया । 

सब सोव नगर, जागे रसिया ॥ 

जब मेरो रसिया कुइअन प॑ आयो 

आव-परो बैरी सक्‍का, वेरी सक्‍का । सव सोव॒०-- 

पाँच रुपया तोय दर्ऊ सकका, 

आवन दैयो मेरो रसिया । 
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जब मेरो रसिया सेजो पे आयो 

आय परी वैरन सम्तिया, बैरत सप्तिया | सब सोवै० 

आधी रोटी तोय दरऊ कुतिया, 

आवन दैयो मेरो रसिया । 

सब सोव॑ नगर, जागे रसिया ॥। 

जब मोरा रसिया सेजो पै आयो, 

टूट गई वैरिन खटिया, बैरिन खटिया । 

सब सोव नगर, जागे रसिया ॥ 

यही गीत आगरे में ही अन्य ढंग से सी गाया जाता है। इसका दूसरा रूप 
इस प्रकार प्रचलित है .-- 


सुनी रसिया, मैं तो अधर धरी पलका पे, सुनौ रसिया 
जब मोरा रसिया सडकिया प॑ आयोौ, सडकिया पे आयौ, 
भूस पडी वैरिन कुतिया, बैरिन कुतिया । 
मैं तो अधर धरी पलका प॑ ॥ 
जब मोरा रिया देहरिया पै आयौ, देहरिया पे आयो , 
खाँस पड़ी वैरिन बुढिया, बैरिन बुढिया 
मैं तो अधर धरी पलका पे | 
जब मोरा रप्तिया सिजरिया पे आयौ, सिजरिया पै आयौ 
टूट पडी बेरिन खटिया, वैरिंन खटिया, 

मैं तो अवर धरी पलका पे । 


इस गीत मे श्व गार-रस का वर्णन कितने कुत्सित ढंग से किया गया है! 
इस गीत को हाव-भाव और कमर के लचको के साथ जब रासघारी लडके गाते हैं 


र्‌६्० 


लोक-गीतो का विकाप्तात्मक अध्ययन 


तो उन पर नोटो की वर्षा होने लगती है । एक और गीत इससे भी आगे बढ़ गया 


है-- 


गौने वारी रैन कटत दे बारे रसिया 

गौने वारी रैन ४ ४ 

पहलौ पहर जु बीतौ रैन को 

बिछ गये तोसक-तकिया, गौने वारी रैन 

दूजौ पहर जु बीतौ रैन कौ होवे लगी प्यार की वर्तियाँ, 
गौने वारी रैन, कटन दै बारे रसिया । | 

तीजौ पहर जु वीतौ रैन को, बजन लखे पाय के बिछुआ, 
गौने वारी रैन, कटन दे बारे रसिया । 


भरतपुर के जाट राजाओ की वीरता इतिहास प्रसिद्ध है । उन्होने मुगलो से 


मोर्चे लिये और,फिर अग्रेजो से भी टक्कर ली। भरतपुर पर अनेक बार आक्रमण 
हुए । आक्रमणकारियो ने उसे लूटा भी । इस भरतपुर की लूद का वर्णन एक गीत मे 
श्र गारी भाव से किया गया है। रासो मे यह गीत अब भी बड़ा प्रचलित और लोक 
श्रिय है। युवती अपनी माँ से कहती है कि मुके घर मे रात के समय बड़ा डर लगता 
है । माँ इस डर का कारण पृछती है तो वह बताती है- 


अकेली डर लागे रात मोरी अम्मा । 
जब रे पिया ने अंगिया के बद खोले, 
अना रदाना लुट गयो रात मोरी अम्मा । 
अकैली डर लागे रात मोरी अम्मा ॥ 
जब रे सिपेया में लहंगा उठायी, 
भरतपुर लुट गयौ रात मोरी अम्मा ॥ 


रासो मे “जगलिया” नामक एक रसिया किसी समय बहुत प्रसिद्ध था। सब्‌ 


१६३७ और ४२ के बीच इस “जगलिया” ने आगरे मे धूम मचा रक्खी थी । एक 
रास मण्डली का लडका इस गाने को बडे हाव-भाव और मधुर कण्ठ से गाया करता 
था । जहाँ “जगलिया” होता था वहाँ भीड के कारण स्थान नहीं मिल पाता था। 
स्त्री-पुरुष, युवा-वृद्ध सभी न्यौछावर थे इस गाने पर । वह लड़का सिसकियाँ भर-भर 
कर इस गाने की एक-एक पक्ति भिन्न प्रकार से गाता था । “जगलिया” इस प्रकार था-- 


गौना करि के ले आयो जगलिया । 

वही सासु को पीसनों और वही ससुर की खाट 

रे सुन जगतिया, 

घम्मर-धम्मर होय कि लाजनि मरि गई रे जगलिया । 


त 


लोक-गीतो का विकासात्मक अध्ययन २८१ 


एक रजाई हूं जने सुन जगलिया 
ईचा तानी होय कि जाडिन मरि गई रे जगलिया । 
जगलिया धोकेबाज के धोका दे गयोौ रे जगलिया ॥ 


पति गौना कराने अपनी ससुराल आता है। वहाँ अपनी पत्नी के साथ छेड- 
छाड करता है । इस छेड-छाड से पत्नी घबराती है । रास के मच पर नाच-नाच कर 
पत्नी कहती है-- 
मोह पीहर मे मत छेड बलम तू, 
धर ले धीर जिगरिया मे। मोहै”" * 
सासुरी तेरी बलम मायकौ मेरो 
वो तो जग रही सास कुठरिया मे | मोहै” "' 


कही-कही रासो मे राधा-कृष्ण के नाम लेकर भी गाने गाये जाते है। ज॑से 
भक्ति काल के राधा-कृष्ण रीति-काल के प्रेबी-तेमिका बन गये वैसे ही रास 
मण्डलियों मे भी इस राधा-कृष्ण की जोडों ने नायक-नायथिक्रा के रूप में उछलना , 
कूदना आरम्भ कर दिया । नायिका कहती है-- 


नदी नारे न जाओ स्याम पहयाँ पड़ूँ। 

नदी-नारे जो जाओ तो जइबे करो 

बीच घारे न जाओ स्थाम पहयाँ पड़ । नदी “' 

बीच घारे जो जाओ तौ जइबे करो 

उस पारे न जाओ स्थाम पहइयाँ पड़ । नदी “*"“ 

उस पारे जो जाओ तौ जइवें करो 

सग सौतनिया न लाओ स्याम पइयाँ पडूँ । नदी ' *"* 


इस गीत मे ब्रज-भाषा के साथ खडी बोली के शब्द भी आ गए है। 
इसका कारण है इन गीतो का नगर मे गाया जाना | नगर को भाषा खडी बोली का 
पुट नगर में होने वाले रास, नौटकी और भगत मे स्पष्ट दिखाई देता है। 
“मोरध्वज-लीला” नगर मे स्थान-स्थान पर प्रदर्शित की जाती है। इसकी एक 
झलक प्रस्तुत है-- 

भगवान कृष्ण अजु न को साथ लेकर राजा मोरध्वज की परीक्षा लेने जाते 


टेक--चले सत्त जांचन को दोनो अजुन और भगवान । 


झड--बन गए पूरे सन्त चले भगवन्त गवन करि दीनो । 
यमराज बना कर शेर सग में लीनों॥ 


श्ष्र लोक-गीतों का विकासात्मक अध्ययन 


भस्म रमाय लईं गात चीमठा हाथ नाथ ले लीनो ॥ 

चन्दन कौ टीकौ लाल भाल मे दीनों॥ 
चौक--कर लकुट बगल मुग छाला । 

तुलसी की गल में माला। 

दोउ सुन्दर रूप बिसाला। 

सग चले शेर मतवाला॥ 


तोड--मग मे देर न करी, चले नर हरि सग | 

केहरी पहुँच गए नगर के दरम्यान ॥। 

इसी प्रकार “'सारगा-सदाबृज” का किस्सा मिश्रित भाषा में है। इसमे ब्रज 
भाषा और खडी बोली का मिश्रण है। यह नगर का ही प्रभाव है-- 


श्री गुरु गिरा प्रनाम करि, गनपति चरन मनाय | 
सारगा बरनन करू, सब कोई करो सहाय ॥ 
भूत जगे मदिरा पिए, सब काहू सुधि होय । 
प्रेम सुधारस जिन पिए, तिनन रहत सुधि कोय ॥ 
भली घडी बेटा भयो सुधड़ घड़ी अवतार । 
सदाबृज के नाम से जाने सब ससार ॥ 
सुभग मुहरत सुभ घडी, ग्रह नछत्र सुभ जान । 
सारगा जब ग्रह भई, रूप-रासि गुत खान॥। 
सारज्भा--कहा करू कैसे करू, लगौ प्रेम कौ तीर । 
आँख लगे की होत है, आँखन की सी पीर ॥ 


सदाबृज--नयन नयन हो जात है, तयत तयन के हैंत । 
नयनन के ही निरमित ये नयन नयन कहि देत ॥ 


यह एक बडी सुन्दर, सरस और लोक-प्रिय प्रेम कहानी है| कहते हैं कि 
किसी समय अम्बावती नगरी में एक ब्राह्मण रहता था। उत्तका नाम' सदासुखलाल 
था | उसकी पत्नी सुखमता बहुत सुन्दर, सुगीला और पतिब्रता थी | पति-पत्नी एक 
दूसरे को वहुत चाहते थे | एक-दूसरे के बिना एक पल भी जीना उनके लिए असभव 
प्रतीत होता था । इनकी प्रीति सारे नगर मे प्रध्िद्ध थी। नगर के लोगो ने इनकी 
प्रीति मे विव्न न डाल इनकी सब प्रकार से सहायता ही की । दोनों भोग-विलास मे 
लीन रहते थे | धीरे-बीरे वृद्धावस्था आई । कुछ समय बाद इन्हे लेने मृत्यु आयी 
किस्तु दोनो प्राणी एक दूसरे के विना अपने प्राण नही छोडते थे। इस अवसर पर 
गुरु गोरखनाथ आए और इन्हे वरदान दिया कि अगले जन्म मे तुम्हे नर देह फिर 
मिलेगी | गोरखनाथ जी का यह आशीर्वाद प्राप्त कर दोनो ने प्राण त्याग दिए । 


लोक-गीतों का विकासात्मक अध्ययन रघरे 


. कुछ वर्षो बाद सदासुखलाल ने राजा जगदीश के यहाँ जन्म लिया। उसी 
समय पदम साहू के पर एक कन्या उत्पन्न हुई | यह कन्या ही सारगा थी । सात वर्ष 
के होने पर दोनों पाठशाला में भेजे गए । यहाँ एक-दूसरे को देखकर दोनो प्रेम- 
प्रवाह मे बहने लगे । 


अनेक परिस्थितियाँ आयी और अन्त मे सदाबृज को सारग मिल गई। सदा- 
वृज का नाम कही-कही “सदावृक्ष' भी आया है । यह प्रेम-अऋहानी आगरा तगर और 
आसपास के नगरो में अब भी बडी प्रसिद्ध है। इस पद्म में गाया जाता है और इसे 
स्वाग मे प्रस्तुत किया जाता है। इसमे अनेक दोहे बड़े सुन्दर और वोलचाल की 
बोली मे है । उदाहरण के लिए - 


मत मुरझावी बालमा, प्रेम सुधा रस खीच | 
और न चाहूँ पल घड़ी, तुमको पलकों बीच ॥ 


८ 4 ८ 
कैसे मोती अनमना, कैसे बदन मलीन ! 
तुम बिन ऐसी हो गई, जैसे जल बिन मीन ॥ 


इस प्रकार सारी कहानी दोहो मे चलती है। यह कहानी वडी प्रभावपूर्ण 
और आकर्पक है। इसमे पुनर्जंनम और सच्चे प्रेम को बड़े सुन्दर ढंग से प्रस्तुत किया 
गया है। “सारगा-सदावृज” की कथा अनेक-अनेक शैलियों मे मिलती है किन्तु आगरे 
मे यह दोहो वाली शैली ही प्रसिद्ध है। 


आहल्हा 


भाल्हा आल्हा खण्ड का सक्षिप्त नाम है। इस खन्‍्ड के रचियता महोबा के 
राजकवि जगनिक (सवत १२३०) भाने जाते है । आगरा जिले मे 'जगनेर' गाँव कवि 
जगतिक से सम्बन्धित माना जाता है । वैसे तो आल्हा-खण्ड बुन्देली बोली मे हो है 
किन्तु आगरा जिले के गाँवों मे भी यह बडी धुम-धाम के साथ गाया जाता है। इसके 
शब्दों में कुछ स्थानीय परिवर्तन अवश्य हो गए है। 


पृथ्वीराज रासो के कुछ समय के बाद के कुछ ऐसे ग्रन्थ मिलते है जिनमे 
जिनमे चरण-काल की शैली और उसके आदर्शों का पालन किया गया है। “आह्हा 
खन्‍्ड” इसी भ्रशार का ग्रन्थ है। इसकी हस्तलिलित प्रति अप्राप्य है। पृथ्वीराज 
चौहान के निधन के ग्यारह वर्ष बाद महोवा का पतन हो गया । आल्हा खण्ड' पे 
पहोवे के राजा परमाल की कीर्ति का वर्णन है । महोवा के पतन के बाद परमाल के 
इस कीत्ति-प्रन्थ को लोग भूल से गए । केवल जनश्र्‌ति के आधार पर ही इसके लेखक 
का नाम जगनिक मान लिया गया । इस काव्य का साहित्यिक दृष्टि से इतना महत्व 


रघो लोक-गीतो का विकासात्मक अध्ययन 


नही जितना लोक-रुचि की दृष्टि से है। मौखिक होने के कारण इसका पाठक अत्यन्त 
गड़बड़ा गया है। बारह॒ती सदी की रचना होने पर भी इसमें 'पिस्तोल' और 'बन्दुक' 
जैसे शब्दों का प्रयोग दिखायी देता है। इससे सिद्ध होता है कि मूल शब्द कितने 
बदलते चले आए है । 


घटा बाजे गल केाथिन के, चमक कौधा सम तलवार 
गोल तिलगत के निकरत है, हाहाकारी सबद सुताय 
मुहर कटोरा पानी हूँ गयो, सूखे पडे कुआँ और ताल । 
आँगू फौज पानी पी जाँय पीछे पड जाय नीर अकाल । 
केहरि गुफा दोड़ कर भाग, औ मुंह बाँघे फिरे सियार | 
भूल चौकड़ी गई हिरनन्‍्त की, १छी उड गए गगन मझार | 


“आल्हा की भाँति ही 'ढोला' भी आगरे मे बड़ा प्रसिद्ध है। 'ढोला' का 
एक उदाहरण प्रस्तुत है। यह ढोला राह चिकाडे मे है- 


भेट -मैया तोई है मत।ऊ मोरी माय भारत मे जिताय दए पण्डवा 
मैं तौ तेराई गुन गाउ करो सहाय ऊचे परबत तेरौ मण्डवा, 
तेरी सूरज बरनी पौर 
सोने के तखत परे मन्दिर में चन्दन की रमाएं बैठी खौर 
अजु न जोधा भीम 
टाँकेनु-टॉकेनु पर्वत का रो, औड़ी दे गए भवन तेरे नीम 
पंचौ मोय गायबे कौ चाहु 
गाम फतेपुर कहत गजाधघर नल के ढोल कुमर को होयगौ ब्याहु 


चाल--बुध ने खोजा लयौ है बुलाई 
खोजा से राजा कहि रह्मौ खोजा सुनले मेरी बात 
सीधौ चलौ जा कुलबारे कु राजा नल है लिवायला अपने सात 
धुनि--सुनि के बचन खोजा उठि घायौ, कुलबारे को सीधी ही आयी 
नल राजा जाइ बेठाई पायौ, दीयौ है सीस नवाइ 
हाथ जोर के करी बीनती राजा बुधरसिह रह्यौ है बुलाई 
लहर--सुनि खोजा की नल मुसिकायौ रे, बुध माटी ने मोय काए को बुलायो रे 
इतनी सुनि के खोजा के वचन सुनायौ रे, सग तौ लिवाय ला ऐसे कहि 
समझायौ रे 


तोड़--छोजा के सग में अरे परिचल दियो नरत्र वारो 
और कुलबारे ते अपनो ले लयो दुधारी 


लोक-गीतों का विकासात्मक अध्ययन रद 


लोकगीत-गायक अपने गीतो की नयी-नयी और अनौखी धुने अथवा तर्जे भी 
बना लिया करते है । “मारू का गौना" “देया-भैया” की एक अनौखी तज में वहुधा 
गाया जाता है। एक उदाहरण है-- 


कवि का--लगी कचहरी बुध राजा की भरेरे दइया, बैठे पिगुल के सरदार । 
अरे सरदार बैठे, पिगुल के सरदार ॥ 
एक तरफ को भारामल वेठो अरेरे दइया ढिग सी बैठो ढोल कुमार 
अरे कुमार ढिंग ही वैठो ढोल कुमार ॥ 
तेली को बुध ने तुरत वुलायो अरे दइया हाजिर भयो कचहरी आय 
अरे आय हाजिर भयो कचहरी आय ॥ 
पास वुलाय लयो राजा ने भरेरे दइया भरे दइया अपनो दीन्हो हुकम सुनाय 
अरे सुनाय अपनो दीन्हो हुकम सुनाय ॥। 


राजा का--आज ओससो जेहि ब्राह्मण की भरेरे दइया अरे दया वाको जल्दी लाउ 
बुलाय 

अरे बुलाय वाको जल्दी लाउ बुलाय 
देर करन को समय नही भरेरे दइया अरे दइया मेरी नजर गुजारो लाय 

अरे लाय मेरी नजर गुजारी लाय || 


मेवाती का--जेहि ब्राह्मण कौ हौय ओसरौ अरेरे दइया भरे दइया वाको करो सामने 
लाय 
अरे लाय वाको करो सामने लाय ॥ 
हमे पठायो बुध राजा ने भरेरे दइया अपनो दीन्हों हुकम सुनाय 
अरे सुनाय, दीन्हों हुकम सुनाय ॥ 


आगरे के गाँवो और नगर के मोहल्लो में ढोला सम्बन्धी एक लोकगीत और 
इसिद्ध है-- 

राजा नल कौ री वेटा राजा बोधा सिंह घर ब्याहौ 

ल्हौरी ननदी को व्याहो, छोटी लाली को व्याहो 

डौडी' है जा री धीमरिआ। 

डौड़ी है जा री मालिनिया ॥ 

जा दिन मेरो री पति आवे, 

चन्दा-सूरज रे छिपेगे। 





१. सीधी। 


ए८६ लोक-गीतो का विकासात्मक अध्यय्त 


यलियन सोर रे मचैगो, 

गंगा गगत उड़ेगौ-- 

तमुआ' डेड़ सौ तनेंगे ॥ 

लड़ था डेढ़ सौ लुदेंगे 

लड़ आ बड़ बा से लुटेंगे 

वो तो लव कू बायो री गोराली' 
डौड़ी है जा री साकिनिया 


बहर ढोला 


जव नल के पुत्र ढोला का विवाह हुआा-- 
अब खलु लिखति चिरोंजा गोरी । 
अपनी माणारू गी छोरी ॥ 
नलु लेलिन कौ है दुक टेरा । 
कवऊ न डारुगी धीय के फेरा ॥ 
वालम करम करे मति खोदे । 
ताइ रहै राजन के टोटे ॥ 
बादर फारे मेरे पीय । 
सोने की सी प्रथमा और छुबा में, 
उटकि देड मेरी धीय ॥ 
आगरा के साँप का जहर उतारने वाले “वायगी” ढाँक वजाते समय भस्त्रो 
के उच्चारण और ढाँक के गीतों के साथ ही जाहरपीर के गीत भी गाते हैं। इन 
वयगियो के मस्त्र इतने प्रभावशाली कहे जाते हैं कि साँप का विष उतर जाता है, कठ- 
माला गले मे फोड़ो की बीमारी होती है। पूरे कन्ठ में फोड़े हो जाते हैं। कहा जाता 
है कि पूर्व जन्म में साँप द्वारा उसे जाने पर इस जन्म में भी उसके विष के कारण 
कन्‍्ठमाला हो जाती है । इसे 'विप-वेलि' या विसवेल भी कहते हैं। ठीक हो जाती हैं 
और डसने वाला सर्प स्वयं जा जाता है । इन वायगियों का मन्त्र इस प्रकार हैं-- 
बज्जर-वज्जर वज्र॒ किवार, वज्जर ठोंको दस्सों द्वार । 
जो बज्जर पै धाले घाय, उल्टों वेद वाइए खाय॥ 


विन. 


वन 
उड़द फकत हूं ! 


“3! 


इस मन्त्र को पढ़ कर बायगी दसों दविशातं में काले 
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वायगियों 8... 5. रोचक ० कै डड मदकके पर काँसे 
इत गों के ढाँक के गीत न्ञी बड़े रोचक होते हैं । एक मठके पर कप 
बपदा 


डे 
३३ ० >> म और 
की थाली उल्टी रख ली जाती है उसे एक छोटे डंडे से वजाया जाता हू तर से 





१ घूल, रण, २ तस्‍्वु, ३. लोढे जँसे बड़े लड॒इ ४. गोरी । 


लोक-गीतो का विकासात्मक अध्ययन श्द७ 


बायगी मिल कर गाते है। जिस व्यक्ति को सर्प डस लेता है या जिसे विसवेल या 
कन्ठमाला होती है उसे बीच मे बैठा लिया जाता है। सभी वायगी मिल कर गाते 
है-- 

हमारे विस-बाचा पे काये ने भरे। 

वाचा के बाँधे राम-लखन बनवास गये । 

हमारे बिस-बाचा पै काये न भरे ॥ 

बाचा के बाँधे महादेव कैलास गए । 

हमारे बिस-बाचा पै काय न भरे ॥ 

बाचा के बाँघे बलि राजा पाताल गए । 
हमारे बिस्त-बाचा पै काए न भरे ॥ 


धीरे-धीरे रोगी के शरीर मे सिहस होने लगती है और वह अपना सिर 
हिला कर भूमने लगता है । उसके सिर पर सप॑ आ जाता है अर्थात सर्प उस रोगी के 
मुख से अपने विचार व्यक्त करता है। सं से प्रार्थना की जाती है कि वह उस रोगी 
को छोड दे । सर्प दण्ड-स्वरूप कुछ दान माँगता है जिसमे ब्राह्मणों का भोजन, गऊ 
दान, गगा-स्नान आदि भी होते है। आश्चर्य की बात है कि कुछ रोगी इस क्रिया से 
सचमुच ठीक हो जाते हैं। आगरे मे बायगियो के अनेक दल है जो सूचना या निमत्रण 
मिलने पर तुरन्त पहुँच जाते हैं । 


ढाँक के गीतो भे हरिश्चन्द्र लीला भी गाई जाती है एक उदाहरण इस प्रकार 
हैं-+ 

बोले तब इन्दर तौ रिसी ते सुनौ मुनीसुर बात 

सुनौ मुनीसुर बात भयौ हरीचन्द अभिमानी 

करे सत्य कौ गव॑ जगत में भारी दानी 

जाकी नारद करे बडाई 

मोहि ऐसो डर लगि रहौ लेहि पद हमरो रे छुडाई। 

आगरा मे जाहरपीर के गीत गाने वालो मे मदिया कटरे के माधो प्रसाद जोगी 

सव॑ प्रमुख हैं। इनके गीत नगर और आस-पास के गाँवो मे बडे लोकप्रिय है। इनके 
गीतो को श्रोता घन्टो मत्र-मुख्ध से बैठे सुना करते हैं। माधोप्रसाद आगरे के जोगियों 
के मृखिया है। 


सम सामयिकता 


आगरा के होली के लोकगीतो मे सम-प्तामयिकता भी देखी जा सकती है । 
यहाँ के सामाजिक, राजनीतिक, आथिक जीवन की झाँकी उनमे मिलती हैं । 


श्द्द लोक-गौतों का विकासात्मक अध्ययन 


होली के एक गीत में सव्‌ १६२४ ( संवत्‌ १६८० ) भें आगरा की जमुना जी की 
वाढ का वर्णन है | इस बाढ से हाहाकार मच गया था । नगर के प्रमुख बाजार वेलन 
ग्ंज मे पानी आ गया था और उस बाढ़ के कारण बटेश्वर का मेला भी नहीं हो 
सका था। उसका वर्णन एक होली के गीत मे है--- 


जमुना जी आई जोर मे अस्सी की साल में । 

घुसि आई वेलनगज मे फिर कूदी माल मे ॥ 

और लयौ तनैरौ घेरि हृुव गई अ र रर र र र। 
विधिवारोी रह्मौ धवडाइ के । 

ताईं सो ताने लग्यौं मेला वटेश्वर कौ-- 

पानी फिरो बदन वारे में । 


इसी प्रकार सचत १६८५ ( सव्‌ १९२६ ई० ) मे जब॒भयकर हिम-अपात 
हुआ था, सारे खेत नष्ट हो गये थे और किसान अत्यधिक क्षृव्ध एवं विह्न॒ल था तो 
लोकगीतकार उस व्यथा की कथा कहे बिना कैसे रह सकता था ? उसने रुधे कठ से 
गाया-- 


एसू की दोवी साल पिचासी, कहि कैसे कटे गोरी । 

फटि गए रूख बम्हूर छेकुरा काहु विधि गहि जाय होरी । 

ओरु बीच ही मे जौहरु कर डार्‌यौ बाने माह बदी छटि-सात॑ पे | 
देदई गरे मे ऐसी लात, सो ठाढ़े बौहरे भीडे हाथ ॥ 

ना छोडी क्दु हरी ऐ, ऐसी बरफ झरी ऐ 

कटि गई लैनि, बन्द भई रेल जानि परेसानी में । 

फेसि गए जहाज पानी मे ॥ 


आगरा में भोगीपुरा के पास पृथ्वीनाथ महादेव जी के मन्दिर से लगी हुईं 
जोगियो की एक बस्ती है। ये जोगी ग्रहस्थ है किन्तु इनका मुख्य काये गीत गा-गा कर 
बस्तियों मे भीख माँगना ही है । ये शिवजी के भक्त है और अपने को नाथ पथी कहते 
है। इनके कान फटे हुए नहीं होते । इनके द्वारा गाये जाने वाले कुछ गीत 
निम्नलिखित है-- 


बहेली भामर पर गई ऐं जा भोला जी के सग । 
अरी जा भोला जी के सगे, मैया जा लटधारी के सग “” ““* 





१ सहेली 


लोक-गीतो का विकासात्मक अध्ययन श्धह 


बहेली भामर पर गई ऐ जा भोला जी के सग 

डेढ हाथ की कछनी काछे, दो जग पडो भुजग, 
भामरिया मेरी डार दी जा लटधारी के सग, 

अरी जा लटवथारी के सग, मैया जा बौरगी के संग । 
बहेली भामर पर गई ऐ जा भोला जी के सग ॥ 
सेर भर पीवे कुटी तमाकू, सेर भर पीव भग, 

सेर भर पीवे गाँजौ-सुल्फा, रहे नसे मे तग, 
भामरिया मेरी डार दी जा भोला जी के सग । 
बहेली भामर पर गई ऐ जा भोला जी के सग ॥ 
कोई बजावे ढोल खजरी, कोई बजाब चंग, 

मेरे भोला जी को बज जे डमरु भनौ बनौ सतसग, 
भलौ बनौ सतसग री मैया, भलौ बनौ सतसग। 
भामरिया मेरी डार दी जा भोला जी के सग ॥! 
कोई बैठे रथ-मझोली, कोई छडे', तुरग, 

मेरे भोला को डूडौ नादिया, मैया उड़े पवन के सग, 
(मैया उड़े पवन के सग, अरी मैया उड़े पवन के सग) 
भामरिया मेरी डार दी जा बावरिया के संग | 
बहेली' ०० ०० 

कोई ओढ साल-दुसाल, अरी मैया कोई ओढौ मखमल, 
मेरे बलम की फटी वधबर, रहै वडी मसतग, 

(रहै बढ़ी मसतग री मैया, रहै वडौ मसतग) 
भामरिया मेरी डार दी जा भोला जी के सग। 
बहेली नम 


यह गीत कैलाश नाथ नामक एक जोगी से सुत कर मैने लिखा है। प्रथ्वीनाथ 
महादेव के मन्दिर वाले कुए पर पानी भरता हुआ यह युवक बडी सुन्दर लय में गा 
रहा था-- 

बहेली भामर पर गईं ऐ जा भोला जी के सग 


मैं जब उसके पास पहुँचा तो वह गीत बन्द कर मेरी ओर देखने लगा। मेरे 
बार-वार आग्रह करते पर उसने यह गीत पुन. गाना आरम्भ किया | गीत सुत कर 
मैंने उसे एक रुपया भेट मे दिया | रुपया पा कर वह प्रसन्न हो अपना अँग्ौछा बिछा 
कर बठ गया और फिर विना मेरेकहे ही गाने लगा--- 


१ चढ़ें २ बूढ़ा 





लोक-गीतो का विकासात्मक अध्ययन 


दरस दिखा दे मैया मोहन प्यारे का 

रूप दिखा दे अपने नद दुलारे का 

दरस न होगां ठोये मेरे तारे का 

दरस न होगा भेरे ननन्‍्द दुलारे का 

में कासी से आया, और सग नादिया लाया 

द्वारे तेरे आया, मैंने सिंगी नाद बजाया, जगत ससारे का 
दरस करा दे मैया मोहन प्यारे का 

मैं आया तेरे पासा, मेरी पुरत करियो आसा, जगत समारे का 
दरस करइयो मैया मुरली बारे का 

तू मनमानी भिच्छा ले ले, तेरे मन भाये जे ना भाये 
दरस कराय दे मैया मुरली बारे का 

मैं नई भिच्छा का भिखारी, दर्संन का बना भिखारी 
दर्सन दीजो मैया मोहन प्यारे का 

दरस न होगा तोये मेरे तारे का 

तैने ऐसा डमरू बजाया, मेरा सोता लाल जगाया 
जोगी पीछा छोड मेरे द्वारे का 

दर्संत तोय न होय नन्‍्द ढुलारे का 

तू डमरू हाथ बजावे, और बिच्छू नाग लिपटाव॑ 
तेरी सूरत मोय न भाय, तोय देख-देख डर जाय-- 
करेजा बारे का 

दरस 


मैंने उसका यह पूरा गीत सुन कर उससे परिहास में कहा--“यह तो फिल्‍मी 


तर्ज का गीत है जोगी जी ।'' 


वह आँखे तरेर कर बोला -- फिल्‍मी तरज कैसे है भगवन्‌ ?” 
“रेशमी सलवार कुर्ता जाली का' शीर्षक एक फिल्‍मी गीत है । तुम्हारे गीत 


की वही तर्ज है ।” 


वह मान गया और बोला--'नई हवा का असर हमारे गीतो पर भी पडा 


है भगवन्‌ । अच्छा पुराने गीत सुनिये ।” 


और उसने अनेक भजन सुनाये । मुझे उन सव भजनो में एक क्ृष्ण सम्बन्धी 


गीत अच्छा लगा। वह गीत इस प्रकार है-- 


खाई री जसोदा रानी सामरे ने बिरजे रज खाई 
खाई री जसोदा मैया क्ृष्ण ने माटी 


लोक-गीतो का तिकासात्मक अध्ययन ! २६१ 


ग्वालिनी को सग छोड खेलने अकेलो जाय 

हाथ परे तो डेला लियो, बेठो-वैठो माटी खाय 

ग्वालन ने कई तेरी मैया से कहूँगी, तेरे दादा से कहूँगी, तेरे बाबा से कहूँगी 

देखे जबई करे लडाई मैया, सामरे ने बिरजे रज खाई 

इतनी सुनके जमोदा उठ धाई 

पकड़े हरी के हाथ माटी कैसे खाई 

ठुनक-ठुनक तुतलाय के वौले स्थाम 

मैंने नई खाई मोहे राम की दुहाई 

भूंढठी आन लगाई, सामरे ने बिरजे रज खाई 

माता तेरे आगे बोले नाये बाहर दिखावे जोर 

सिंग हू के ग्वाल-बाल दाऊ जी की होवे ओर 

खाई री जसोदा माता कृष्ण जी ने विरजे रज खाई 

छोटे से चलदाऊ मेरे भूठ हूँ न बोले राम 

तू तो लवार तेरी बात कौन माने 

नेक मुख तौ फाड देउ माटी कैसे खाई 

छोटे से मुखारविन्द कृष्ण जी ने फाड दिये 

दीप और खण्ड जामे सातो.समन्‍्दर तीनो लोक दिखाये 

खाई री जसोदा रानी सामरे ने विरजे रज खाई 

शिव-भक्तो मे कृप्ण-भक्ति भी पर्याप्त मात्रा मे देख कर मन प्रसन्न हो गया। 
पूर्व काल जैसा शैव्यों और वेष्णयों का विरोध आज बहुत कम. हो गया है। 
ब्रज-भूमि मे रहने के कारण ये शिव-भक्ति जोगी कृष्ण के भी पुजारी है। इनके गीतो 
में णैव्यों और वैष्णवों की एकता स्थापित होती दिखायी देती है। 

जवानी बडी दीवानी होती है। कवियों ने इसके लिये अनेक उपमाये दी है। 
लोकगीतो मे भी जवानी के लिये अनेक उपमाये आयी है किन्तु आगरा मे गाये जाने 
वाले एक गीत मे उपमा बिल्कुल नयी और अनूठी है । इस गीत मे जवानी की उपमा 
अगरेज़ो के राज्य से दी गयी है। किसी समय भारत मे अगरेजो का राज्य भी अपने 
पूर्ण यौवन पर था | उसी से नव-यौवना के यौवन की उपमा बड़ी सार्थक बन 
गयी है। 

जुआनी' सर सर सर्रावे 
जैसे अगरेजन कौ राज , 
अगरेजन को राज 
जैसे उडइ हवाई जहाज 


१ पारतर-जुवानी सरर-सरर सर्राय, के जैसे अगरेजन कौ राज । 


२६२ 


लोक-गोतों का विकासात्मक अध्यस्त 


जुआनी सर-सर सर्राय ! 

जैसे अंगरेजन कौ राज 
काजर दे मैं का करूँ 
मेरे वैसेई नैन कटार 
जुआनी सर-सर सर्रावि 
जैसे अंगरेजन कौ राज 

जाते मिल जाय निगाह 

वही मेरा हूँ जाय ताबेदार 

जुआनी सर-सर सर्रावे 

जैसे अंगरेजन कौ राज 
उमर खिंचे पै कोऊ न पूछ 
जुआनी कौ संसार 
जुआनी सर सर सर्रवे 
जैसे अंगरेजन कौ राज 


एक सम्पन्न घर की लडकी का विवाह किसी परदेसी से होता है । उस लडकी 


को भय होता है कि कही परदेसी के घर उसे असुविधाएं न हों। वह अपने पीहर की 
विशेषताएँ बताती हुईं उस परदेसी के साथ जाने से मना करती है। 


तिहारे (तोरे) संग नाँय जाऊगी परदेसिया, 
तिहारे (तोरे) सग नाँय जाऊँगी । 

तिहारे (तोरे) सग जाऊँगी मे भूखी मर जाऊंगी, 
मोरे पिहर मे जलेबियाँ ॥ तोरे' “ 

तिहारे (तोरे) सग जाऊंगी मैं प्यासी मर जाऊंगी, 
मोरे पिहर मे सुराइयाँ ॥ तोरे”” “* 

तिहारे (तोरे) संग जाऊंगी मैं नंगी मर जाऊँगी, 

मोरे पिहर मे रजाइयाँ ॥ तोरे '” ** 


आगरा मे गाये जाने वाले उपयु क्त गीत जैसा ही एक गीत भोजपुरी बोली मे 


भी है। इसमे भी बिल्कुल इसी प्रकार के भाव हैं-- 


तोरा सगे न जइबो, तोरा सगे न जइबो, भूखन मरि जद्बो | 
मोरा बाबा का पूडी मिठाई, तोरा संगे न जइबों, 

तोरा सगे ना जइबो प्यासनि मरि जइबों 

भोरा बाबा का कोठा अमारी, तोरा सगे ना जदबों, 


तोरा सगे न जइवो । 


लोक-गीतो का विकासात्मक अध्ययन २६३६ 


मोरा वावा का लाली पलगिया, तोरा सग्रे न जदत्रो, 
तोरा सगे ना जइबो, भूखन मरि जइबो 


आगरे मे कजडो का भी एक विशेष स्थान है । वजीरपुरा नामक मोहल्ले मे 
इनकी अलग बस्ती है । वैसे नगर के अन्य हिस्प्तो मे भी इनके घर है किन्तु यह बस्ती 
प्रमुख है। ये घुमक्कड परिवार के लोग अब यहाँ स्थायी रूप से बस गए है। इनका 
मुख्य रोजगार रस्सियाँ, छीके, पीढियाँ, सरकन्डे के झुनझुने आदि बनाना है। ये सूभर 
के वालो का भी व्यापार करते हैं। देशी ठर्रा पीना इनका दैनिक व्यसन है । इनके 
गीतो में भी बडी मस्ती और अल्हडता है । एक एसा ही गीत प्रस्तुत है-- 


कल्हारी के द्वारे बिलम गयो रसिया 

पूरी ठर्रा की बोतल प॑ रीझ्ष गयो रसिया 
मोची की गली में विलम गयो रसिया 
मोचिन को देखि के रीक्ष गयो रसिया 

सुनरा की गली मे बिलम गयो रसिया 

हँसुली को देखि के रीझ गयो रसिया 

ससुरा के घरि मे विलम गयौ रसिया 

लुगइया को देखि के रीक्ष गयो रसिया 


शराब पीने पर मार-पीट, लडाई-झगडे भी होते है । पति अपनी पत्नी को, 
मारता है। गदी-गदी गालियाँ वकी जाती है। पुलिस इन्हे पकड ले जाती है। नशा 
उतरने पर इनकी समझ मे नहीं आता कि इन्हें क्यो, कब और कैसे पकड़ लिया 
गया । पति के गिरफ्तार होने पर पत्नी थाने जाकर दरोगा जी से पृछती है 'कि 
उप्तके पति को क्यों पकड़ लिया गया । वह रिश्वत देकर अपने पति को छुड़ाना 
चाहती है। पचू-दस रूपये की तो बात ही क्या वह अपना शरीर रिश्वत भें देकर 
पति को छुडाने के लिए तत्पर रहती है। ऐसी ही एक स्त्री का वर्णन निम्नलिखित 
गीत में है -- 

बाबू दरोगा जी ! कौन कसूर मे धर लियौ सेयाँ हो ? 

पाँच रुपया दरोगा को द्कंगी, दस दऊंगी कुतवार, 

बाला जुबन मै फिरगिया को दर्ऊंगी, सेयाँ को लऊँगी छूड़ाय । 

वाबू दरोगा जी ! कौन कसूर मे धर लियो सेयाँ हो २ 


इस गीत से प्रकट होता है कि अग्रेज अधिकारी कितने दुश्चरित्र होते थे । वे 


अच्छा वेतन पाते थे अत उन्हें रपयो की इतनी चिन्ता न थी जितनी रूप और यौवन 


की थी । वे बडे कामी थे तभ्नी तो इस स्त्री को पूरा भरोसा है कि उसका पति 
जेल से छूट जाएगा । 


० 


२६४ लोक-गीतो का विकासात्मक अध्ययत 
॥ 

इच्छा अथवा अनिच्छा से क्रिमी ने एक स्त्री का शील-भग कर दिया।,उम् 
स्त्री को उस पुरुष पर क्रोव आता है। वह उमे विरुद्ध कानूनी कार्यवाही करने की 
धमकी देती है । यह धमकी झुंठ-मूंठ की भी हो सकती है और सचमुच की भी। 
हो सकता है कि वह ऊपर मन से उसे डॉट रही हो। वैसे सत्य तो यह है (कि कोई 
झीवलती स्त्री अपना शील-भग होने पर या उससे पूर्व ही अपने प्राण दे देगी। वह 
हस-हँंस कर और गा-गा कर यह नहीं कहेगी कि-- 


अरजी साजन ते दिलवाय दऊंगी तेने मोरा जुबना लूटा । 
अर रर | तेने मोरा जुबना लूटा । अरजी० 

दिल्ली जा के रपट लिखाऊं, कलकत्ता मे केस चलाऊँ 
बम्बई जेल कराय दऊंगी, तेने मोरा जुबना लूटा | अरजी० 
चाहे विकले भौहन माला, चाहे घर कौ कह दिवाला 
चकिया तोय पिसाय दऊंगी, तेने मोरा झुबना लूठा । 
अररर'! तेने मोरा जुबना लूटा । अरजी० 


प्रथम विश्व युद्ध का प्रभाव भारत पर कम नही पड़ा था । युद्ध में अंग्रेज फंसे 
हुए थे। भारत अग्रेजो के शाप का अग था अतः भारतीय सैनिकों को अग्रेजों की 
ओर से जर्मनी से युद्ध करना पडा था | भारतीय सैनिकों को विवश होकर लाम पर 
जाता पड़ गया था । एक सैनिक की इस विवशता का चित्र निम्तलिखित लोक-्गीत 
में है-- 
अब के जान बचा मोरे प्यारे जर्मन की लडाई ते । 
तोप चले, वन्दूक चले और गोला चल सन्नाई के । 
हार्लह तो मै गौता करि के दुलहिन घरि मे लायौ थौ, 
घु घटा वाकौ अवहू तलक नाही थोरौ खसकायौ थौ, 
मोकू लप्टन ने वुलवायौ पाती तुरत पठाई के । ह 
अबके जान बचा मोरे भैया जरमन की लडाई ते ॥ 
खदक से पानी भरि जावे, जाडो बदन गलावै रे, 
ऐसो जोर जुलम जरमन को ल्हासई ल्हास बिद्ावे रे ; 
अब तो पीछी छूटैगौ रे अपनी जान गवाँई के । 
अब की जान बचा मोरे दहू जरमन की लडाई ते ॥ 


ऐसे हो एक भारतीय सैनिक की पत्नी अपने पति की याद कर कहती है - 


भेरो बालम रण में 
मोर मचावत सोर । 


लोकब्गीतो का विकासतात्मक अध्ययंतत २९६९ : 


मैरों साजन लडि रह्मो जग 

पपहिया क्यों मोइ करि रह्मौ तग 
है रन केसरी मेरा साजन 
रण को बॉघि लयौ है कॉकन 
जर्मन कू मात खबावे 
मेरौ साजन लौटि घर आदवे 


अग्रेजो की विजय भारतीय सैनिकों के कारण ही हुई | भारतीय नागरिकों 
को इस पर गवे॑ है। किन्तु अग्रेजों ने इस सहायता के बदले भारतीयों को क्या 
दिया ? गोलियाँ और जेले-- 


2५ २५ २५ 


लीजी खबरि जगत के स्वामी 
मेरी नाव पडी सझधार 
जर्मन भे जब भई लड़ाई 
अग्रेजो की अलबत होती हार 
भारत ने जब मदद दई 
रगरूटन की भरमार 
वाक्ी एव्ज गवरमभेण्ट ने 
..  दीनी हमे लताड 
चलि करिके जलयान बाग मे 
कीन्हे अत्याचार 
विन बूझे बिन खगर हमारी 
भरि दिए कारागार 
फॉसी देके हने हमारे भगतर्सिह सरदार 


। 


दूसरे विश्व-युद्ध मे जापान एक शक्तिशाली स्ैनिक-सगठन लेकर मोर्चे पर 
आया । उसकी वीरता के भी लोकगीत चल पडे | उन ग्रीतो मे जापानी की शक्ति 
और प्रभाव का वर्णन होता था । जैसे -- 


अरे जापानी पूरव की उठी झकझौर, भयो रन भारी रे । 
पिचकी नाक, चपट्टो म्होडा, बोनन जैसे कद के, 
ले तोपे वन्दुक दनादन अग्रेजन प॑ कुदके, 

अरे इतने करि दियौ जग में भारी सोर, भयौ रन भारी ॥ 


स्वतन्वता के लिए लडे जाने वाले अहिसात्मक सम्राम के प्रणेता महात्मा 
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गाँधी जन-जन के नेता हो चुके थे । लोगो ने उन्हें राम और कृष्ण के समान अवतार 
माता । इस प्रवार का एक लोकगीत है-- 


अवतार महात्मा गाँधी है भारत को भार उतारन को । 
सिरी राम ने रावन मारो थौ, कान्‍्हाँ ने कस पछारो थी, 
अब गाँधी ने अवतार लियौ इन अग्रेजन के मारन को । 
सिरी राम के हाथ धनुस बान, कानहाँ के हाथ सुदर्सत थी, 
गाँधी के हाथ में चर्खो है, भारतवासिन के तारन को । 


गाँधी जी के साथ ही श्री जवाहर लाल नेहरू भी जन-मन पर प्रभाव डालने 
वाले एक युगान्तरकारी नेता माने गए । उनके त्याग, उनकी राष्ट्रभक्ति और उनको 
हृढ़ता प्रकट करते वाले अनेक लोकगीत लिखे गए । एक गीत है -- 


भारत मइया के रखवार जुग-जुग जियो जवाहरलाल 
मोती जैसी चमक तिहारी 

दुनिया जाने गमक तिहारी 

कमला रानी के करतार, जुग-जुग जिओ जवाहरलाल । 
कपा दई अग्रेजी सरकार 

करी जनता सिगरी हुसियार 

हमारी नैया के पतवार, जुग-जुग जिभौ जवाहरलाल । 


पुरानी 'आल्हा' की तर्ज पर नई “आल्हा' गाई जाने लगी | यह “स्वतन्त्रता 
की आल्हा” थी । इस तर्ज पर राष्ट्रीय चेतता के ओजस्वी भाव प्रकट किए जाने 
लगे एक उदाहरण है--- 
सीस नवाऊ गुरु अपने कू, दुर्गानी से ध्यान लगाय। 
आल्हा गाऊ आजादी की, भैया सुन लेउ कान लगाय ।। 
कारे मन के सभी फिरगी जिनकी जालिम है सरकार । 
खून पिये भारतवासिन के जे लोभी, कामी, मक्कार ॥ 
सन सतावन में भारत की गुस्सा गयी जवानी खाय । 
झाँसी वारी रानी ने ली तेज दुधारी हाथ उठाय ॥ 
दन-दत गोला-गोली छूटे, धॉय-धाँय तोपे थर्राय । 
कट-कट मुड गिरे धरती पै, देख फिरंगी दहसत खाँय ॥ 


आगरा में किसान कबि श्री उल्फत सिह 'तिर्भय' के लोकगीत भी बहुत प्रसिद्ध 
है। इनके गीतो में किसानो, गाँवों, वहाँ की परिस्थितियों आदि का तो वर्णन रहता 
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ही है साथ ही राष्ट्रीय चेतना थी भरी रहती है। 'निर्भय/ जी |ने राष्ट्रीय 
सिये भी बड़े मामिक लिखे हैं । वाह, फतिहावाद- किरावली, फतहपुर सीकरी आदि 
तक इनके गीतो की धूम है। यह राष्ट्रीय रसिया सव्‌ १६३० के स्वतन्त्रता सम्राम के 
दिनो में लिखा गया था-- 
तेरे पापनु कौ अब पापी काहु दिन भेडा फूटैगो । 
रावन करि करि पाप सिरानौ | 
मिटि गयौ कस कौ नाम निसानो 
राजा बेन की सी गति है जई, कर्मनु फूटैगी ॥ तेरो० 
जून सरदनु कौ रग लावे 
तेरी हस्तिएं खाक मिलाव 
खरा खोज जब तक न मिट तेरौ पिड न छूटेगी | तेरे० 
वम्ब चलाई चाह गोली चलाइ ले 
वे अपराधिनु फाँसी चढाइले 
चाहै कितनिहु जेल भरी, नहिं ताँतौ दुटैगी । तेरे० 
कैसे हु करिले आज धवाके 
आखिर जाइ जैसे सीग गधा के 
तू तौ पापी जाइगौ हो, जस 'निरभे छूटेगौ॥ तेरे० 
देश स्वतन्त्र हआ । सारे देश में आनन्द मनाया जाने लगा । दिल्‍ली के लाल 
किले पर १५ अगस्त १६४७ ई० को देश के प्रथम अ्रधानमन्त्री राष्ट्रनायक श्री 
जवाहरलाल नेहरू ने राष्ट्र-व्वज लहराया । देश की प्रगति और विकास के कार्यक्रम 
बनने लगे । लोगो को अपनी राष्ट्रीय सरकार से बड़ी-बड़ी आशाये होने लगी। इस 
राप्दीय चेतना ने लोकगीतो में प्रकट होना आरम्भ कर दिया | “लांगुरिया” की 
पुरानी किन्तु लोकप्रिय घुन पर यह आवुनिक लोकगीत आगरा में भी गूज उठा-- 
गाँधी वावा ने वचाय लइ मोरे बारे लाँगुरिया । 
अपने वापू ने वचाय लई मोरे वारे लॉगुरिया ।॥ 
अंग्रेजन की सत्ता भारी, 
रहे न एकहुँ लत्ता सारी, 
गोरी फौजे सब भगाय दइ मोरे बारे लॉगुरिया । 
गाँधी वावा ने वचाय लड मोरे वारे लाँगुरिया ॥ 
सत्य-अहिसा लै क॑ वानो, 
वीर जवाहर ने प्रन ठानों, 
भारत माता ऊ वचाय लक मोरे वारे लॉगुरिया । 
गाँधी बाबा ने वचाय लई मोर बारे लॉगुरिया ॥ 
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पच-वर्षीय योजनाओं मे जगह-जगह बाघ बनने लगे, गाँवो मे सड़के बनने 
लगी, विजली लगते लगी, खेती मे वृद्धि के उपाय खोजे जाने लगे तो लोकगीत गायक 
प्रसन्न हो गा उठे-- 

दये नदियन बाँध वंधाये लंगुरिया, 

खुलि गए भाग हमारे हो । 

अरु विजुरी दई लगाय लंगुरिया, खुलि गये भाग हमारे हो ॥ - 

चमक उठी अब खेती-बारी 

घरि-घरि हू गए धन्धे जारी 

संकट गए नसाय लेंगुरिया, खुलि गए भाग हमार हो । 

गॉमन-गाँमन ताल-तलैयों 

रूखन की भई सीतल छेयाँ 

कुआ दये खुदवाय लंगुरिया, खुलि गए भाग हमारे हो । 


पुराने लोकगीतो की धुनो मे नयी भावनाये मुस्कराने लगी । खादी के प्रचार 
के लिए गाँव-गाँव मे हाटे लगने लगी, खादी की विशेषताये बतायी जाने लगी और 
कोई गाँव की गोरी गा उठी-- 


अरे मैं तो ओढ चुनरिया जाऊंगी मेले मे 

मोहि देख सवरिया रीझे अकेले मे 

चटकीले रंग मोय मँगादो धोये छूट न जाय 
“- अपने हाथन रंगू चुनरिया देखि पिया मुसकाय 

जब मोरी पचरग चुनरी चमके उजेले में 

मैं तो ओढ़ चुनरिया जाऊगी मेले मे 

खादी की मोटी बनी चु नरिया देसी झलक रग 

जरी किनारी और विदेशी जाके मारे तग 

अरे मोरी बात राखि लेई खादी ने मेले मे 

मैं तो भोढ चुनरिया जाऊँगी मेले मे 


किन्तु आनन्द अधिक दिनो तक नही टिक सका | देश की स्वतस्त्रता के बाद 
भी जनता की सुख न मिल सका । वही निर्धनता, वेक्ारी, तगी और परवशता अब 
भी तगर-तगर और गॉव-गाँव में थी , इत परिस्थितियों के चित्रण लोकगीतो भे भी 
होने लगे । इस निर्धनता और विवशता का चित्रण निम्नलिखित लोकगीत मे देखा 
जा सकता है--- 


जऑ पति 
र्ि 
रे 
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साग तरकारी न होयगी 

मीड रोटी खायेंगे, बड़े प्रेम सों-- 
मेरी परोसी के द्व-; भेसिया 
धमके होत फटे छाती 

सेर का वाँद विनौरे 

घिउ ह्ँ मन डरौ इूंड पे 

का छाय रही भंस मू ड़ प 


जिस लॉंगुश्या की धुन पर गाँधी वावा की जय और नदियों में बाँध 
बनाए जाने की प्रसन्तता व्यक्त हुई थी उसी लॉगुरिया की घुन पर निव॑नता रो 
उठो-- 

घर मे नाय नाज को दानो गुजर कैसे होयगी लॉगुरिया । 

मौज उड़ामे चेता हाकिम और मेम्वर बैठे । 

अपने घर से काम और की करत सुनाई नाँय ॥ 

दिन पै दिन अच्वेरे है रहे भारत के दरम्यान । 

वगुला भगत कर रहे भारी जनता को हैरान ॥ 

तुम विन कौन खबर ले जग की दीन वन्धु भगवान ; 

और नित नई पड़ रही मुत्तीवत भोजन नित की जान ॥ 

का गंजर साहा करत 8११28 बन 
खाली पेट लगे जैकारे कढ़े न मुख से बोल । 
थाना कहे बजे भारत में आजादी के ढोल ॥ 


इन सव परिस्थितियों का दोप स्वतन्त्रता को तो नहीं दिया जा सकता कितु 
स्वतन्त्रता का दुरुपयोग करने वाले कुछ अवसरवादियो ने देश की आथिक और सामा- 
जिक दण्या को विगाड़ता आरम्भ कर दिया । एक ग्रामीण स्त्री अपनी सखी से अपने 
अवसरवादी पति के विधय में बता रही है-- 


टेढ़ी टुपिया लगामे, कुरता खादी कौ सिमामे, हो हमारे वालमा ! 
अग्नेजन के राज में, कवहु न काटी जेल 

पुरिला भू खनि मरि गए हैं करमन का खेल 

अब तो किसमिस उडाठे, रसगुल्ला चवामे, हो हमारे वालमा ! 


[] 


व्ढ़ो 


(भट 
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जा घर में टटुआ नही, वा घर हं-हं कार 

गुइयाँ चोर वजार में खुब वढ़यौ व्यौपार 

घर कलक्टर के जामे, वढ़ि के हाथ मिलामें, हो हमारे वालमा ! 
टेढ़ी 2००७७७ ४०० #००००७० न अमन 

मोटर कौ परमिट मिल्यौ, रासन को लैसत्त 

सेयाँ नेता का भये, वनि गयौ कौआ हंस हि 

एक बोतल के नत्ता में, पागल कुत्ता से घुरावे, हो हमारे बालमी, 
टेही >००००० -##००००० ०० - 


उघर एक अन्य स्त्री भी है जिसका देवर एम० एल० ए० हो गया है। उत्तके 
कार्यो पर व्यंग करता हुआ निम्नलिखित लोकगीत बड़ा रोचक और हास्य-वर्धक है--- 


एम० एल० ए० वनि आयौ- री हमारौ देवरिया । 
नेता बनि आयौ री हमारो देवरिया ॥ 

कांगरेस कौ टिकस मिलयौ अरु बैलन की जोड़ी । 

जरी मोरी गुइयाँ सड़ी गधइया वन जाई घोड़ी ॥ 
गधा हाथी बनि आयो री, हमारौ देवरिया । 

म्हौ पै धर के चिलम सरीखी, भौंपू सो डकराय । 
ऊँचौ करि-करि हाथ हवा मे, तीनि-तीनि बल खाय ॥ 
मिनिहर संग में लायौ री, हमारी देवरिया । 


सुख-सुविधाये चाहने वाली एक फैशनेविल तारी अपने प्रति के सामने भाँति- 
भाँति के प्रस्ताव रखती है । वह अपने लिये फैशन की अनेकानेक वस्तुएँ मंगाती रहती 
है। ऐसी ही एक तारी का चित्रण उसी के शब्दो मे एक लोकगीत मे इस प्रकार किया 
गया है-- 


पिया फैसन कराय दे मत साती 

हम जानी के तुम जानी 

पिया जइयो बजार, घुनरा लइयो बुलाय 

छागल करो तैयार, छल चूड़ी मोहे सुहाय, 

कि हौय मन मानी हम जानी के तुम जानी 

पिया जइवों बजार, सीसा लइयो विसाय 

कंग्री होवे कड़केदार, चपल नई चाल, हाथ रेसमी रूमाल 
रंग असमानी, पिया फैसन 

चुड़ा सोवा को विस्ताव, चूड़ी होय चमक्केदार 

अंगूठी होथ नगीनादार. सितारखानी 
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पाउडर, क्रीम सुरमादानी, वट्टी तीन सावुनदानी 
पिया फैशन 

हरमुनिया सितार टेलीफोन हो तयार 

जामे रेडियो का काम जमन-जापानी पिया 
तोता मैना दुरग लोडी बाँदी हो सग 

मोटर कार हो पास बडी तूफानी पिया० '" '' ४ 
पिया कमरा सजाय, बाप पलिका बिछाय 

बामं गद्दा लगाय, वारमँ तकिया सजाय 

लगा मच्छर दानी पिया ० 

पलिका ऊपर पावदाना, पलिका नीचे पीकदाना 
वामे इत्ते सामान और नल का पानी 

पिया फैशन ४००००० ०» 


चटक-मटक कर रहने वाली स्त्री बहुधा दृश्चरित्र मानी जाती है। ऐसी ही 
एक स्त्री को सम्बोधित कर निम्नलिखित गीत गाया गया है । कहावत है कि ऐसे पै 
तौ ऐसी, जाने काजर दिये कैसी ? वह स्त्री वेसे ही बडी सुन्दर और नव युवती है 
फिर इस पर उसने सौन्दयं-प्रसाधनो का भी प्रयोग कर रखा है। ऐसी स्थिति मे भय 
है कि देखने वाले उस पर मुग्ध न हो जाये । इसीलिये उसका प्रेमी उससे कहता है- 


गोरी पिछवारे को जानो छोडि दे । टेक 

जुल्फें तिहारी कारी नगिनिया, गोरी अतरु लगानो छोडि दे। 
आँखें तिहारी जैसे निबुआ की फाँके, गोरी सुरमा लगानो छोड़ि दे। 
दाँत तिहारे है दाने अनारन के, गौरी मिस्सी लगानो छोडि दे । 


चार दिन की चाँदनी की भांति यह दीवानी जवानी नाच-गा कर जब चली 
जाती है तो बुढापे मे शारीरिक और मानसिक कष्ट बड़े भयक्र रूप से सताने लगते 
हैं। रह-रह कर अपनी जवानी की याद कर बूढ़े रोते-झीखते रहते है। इस दुर्दशा का 
वर्णव एक 'रसिया' लोकगीत मे हृष्टव्य है-- 


«मे, बे ...। 


बुढापौ वैरी कैसे कटे भेरी ज्वानी को ससार 
जवानी वैरिन जौई तौ गई 

बुढ़ापे मे मट्टी ख्वार भई 

न अब पहली सी कदर रई 

कदर न पहली सी रही जब है तावेदार 

वेई रडुआ दिन करे माम अब मारे फटकार 
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देह की सुकर गई सब खाल 

मूड के घौरे परि गये बाल 

दिन करे बैठ गये दोऊ गाल 

गाल गये दोउ बैठ के आँखन ते लाचार 
कानन ते कमती सुनू मेरी डगमग हाले नार 
बऊ-बेटा नित करे कलेस 

झीकने रह गये जेई हमेस 

काऊ बिध जाय न मेरी पेस 

पेस कोइ जावे नही कहा करूँ रुजगार 

जीवे ते मरवो भलो कोई ये मेरे करतार 


९, लोकगीतकारों के नोवन-बुत सम्बन्धी 
जन-भ्र्‌ तियों की परीक्षा 


लोकगीतकार जनता की भावनाओ का सच्चा प्रतिनिधित्व करने वाला एक 
'ऐसा कलाकार होता है जो जन-जीवन की प्रमुख गति-विधियों से परिचित रह कर 
उन्हे अपने गीतों में प्रकट करता है। उप्तके गीतो की भाषा लोक-भाषा होती है। 
वह अपनी सरलता और सरसता से जन-मान्स को प्रभावित करता रहता है । वह 
अपने गीतो मे सॉस्क्ृतिक, राजनीतिक, समाजिक पारिवारिक, घामिक और आध्या- 
त्मिक भावनाओं को व्यक्त करता रहता है। लोकगीतो के रचयिताओ के विषय मे 
पूर्ण जानकारी प्राप्त नहीं की जा सकती । हमारे लोकगीत तो अनेक वर्षो स्रे चली 
आती हुईं हमारे पूर्वजों की परम्पराओ के प्रदर्शक है। लोकगीतकारो का परिचय 
देना भी सभव इसलिए नही हो सकता क्योकि ये लोकगीत स्वाभाविक रूप से ही 
बनते, सुधरते, संवरते, निखरते और विकम्तित होते चले आए है। इन गीतो के 
रचयिता इतने महान थे कि उन्होंने अपने गीतो में अपने नाम देना भी उचित 
नही समझा। 


जिन लोकगीतकारो का परिचय मिला भी है वह जन-अ्र तियो के आधार पर 
ही मिल सका है। बाद के लोकगीतकारो ने अपने नाम अपने गीतो के अस्त या मध्य 
में अवश्य रख दिये हे। इनसे भी इनके चिषय मे कुछ जानकारी प्राप्त हो सकती है । 
आगरा जिले मे जिन लोकगीतकारो के गीत पिछले कुछ वर्षों मे लोकप्रिय हुए है 
उतके जीवन-वूत्त सम्बन्धी जन-श्र्‌तियों की परीक्षा अवश्य की जा सकती है । गत 
वर्षों मे लोकप्रियता पाने वाले कुछ लोकगीतकार निम्नलिखित है-- 


पतोला, सुखैया, मोहनपिह, हरनाम थिंह ६(हन्ना), हरफूला, गनेसा, सोभा 
राम, चदसखी, ईसुरी (वुन्देलखन्डी), निर्भय, छाजू, नत्यन, माधो प्रसाद जोगी। 


प्तोला 


आधुनिक राजपूती होली के जन्मदाता आगरा जनपद के 'उन्तर्गत भाहई 

नामक गाँव के निवासी थे । वे जाति के धाकरे ठाकुर थे । इनका असली नाम पाती- 

राम था किन्तु शरीर से दुबले-पतले होने के कारण लोग उन्हें 'पतोला' कहते थे । 

. होची पर एक वार किसी ने उनके “पतोला” नाम की व्युत्पत्ति के विषय में पूछा:तो 
उन्होने तुरन्त उत्तर दिया -- 
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अन्न टका भरि खाऊ, सूखि गयौ चोला । 
ताते मेरो परि गयौ नामु पतोला ॥ 


पतोला से पूर्व या तो एक 'कडी की राजपुती होलियाँ गायी जाती थी 
अथवा ढफयायी होलियाँ । इन्होने होलियो को नया रूप देकर प्रस्तुत किया जिसके 
प्रभाव से गीत भी बड़े बनने लगे और वे ,राग-रागनियों मे बद्ध होकर गाए जाने 
लगे । पहले होलियाँ बहुधा 'चिकारे' पर ही गायी जाती थी, पतोला ने होलियाँ 
“इसराज” पर गाने की प्रथा डाली | ढफयायी होलियो मे प्रतिवर्ष प्रायः पुरानी 
होलियाँ ही गायी जाती है। इनका सम्बन्ध मुख्यतः राधा-कृष्ण की रास-लीला से 
होता है। राजपूती होलियाँ प्रतिवर्ष नई तर्जो पर स्वर-सम्बाद के साथ गायी जाती 
है। पतोला से पूर्व राजपूती और ढफयायी होलियो में कोई विशेष अन्तर नहीं था। 
इनमें अन्तर केवल साज और वरिषय-प्रतिपादन का ही था। राजपूती होलियो भे 
पौराणिक, ऐतिहासिक और सामाजिक जीवन के चित्रण रहते है। 


सुखेया 


इधर आगरा जिले के भदावर क्षेत्र मे 'सुखया' नाम के एक भ्षति प्रसिद्ध 
लोकगीतकार हुए हैं। उनकी 'होली' देव भर मे प्रसिद्ध हो गई है। वैसे स्व॒र-सम्बाद 
की दृष्टि से राजपृती होलियों के जन्मदाता 'पतोला' ही हैं किन्तु राजपूती होलियो 
को अधिक लोकप्रियता दिलाने का श्रेय सुख॑या को ही है। वे अपने समय के नामी 
(हुरियार' थे। सुखैया का असली नाम सुखलाल पटवारी था । वे बाह के अन्तर्गत 
सुखलपुरा नामक ग्राम में पैदा हुए थे । वे जाति के कायस्थ थे और पटवारी का 
काम करते थे । होली गाने के वाद से ही उनका नाम सुखैया पड़ा। उन्होंने स्वय 
एक गीत में कहा है-- 


बसी, मोहन सीग सुरीलौ, दिमना नीको ऐ, 

अतरौली गामु जाकौ ने कराम गोकुल कौ सीखौ ऐ, 

औरु विरखा गड़सा से देई तुकम बेतमीज गावुत ऐ 5 5 $ रे 
मुम्मा पिया सूरा लालराम--- 

जे मैंने नामी सुने गवेया । 

ताते मेरी परि गयो नाम सुखेया ॥ 


इस गीत से विदित होता है कि सुखैया अपने समय के अन्य अनेक लोकगरीत- 
कारों से प्रभावित हुए थे किन्तु अपनी सरसता में वे इनसे भी बढ गए । इन्हे बचपत 
ही से होली गाने की रुचि थी। प्रारम्भ मे वे अन्य ग्रितारियो की फटी में रहकर 
होली गाते थे । बाद में स्वयं अपनी फ़ेटी ववाकर होली गाने लगे । वे रांत को 
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होलीं गाते और दिन में पटवारीगीरी की टीपन करते | एक टीपन करते समय वह 
लिख गए -- 


“जझमकि बदरिया चढि गई पन्ना छप्पन की 
हकिम ने उन्हें घाटा और कहा कि उन्हें होली और पटवारीगीरी में से 
किसी एक को चुनना है । सुलेथा ने होली को चुना | होली ने ही उनका नाम अमर 
कर दिया । 

मुखया केवल हुरियार ही नहीं थे, उन्होंने होली और श्इ गारी गीतो के 
अतिरिक्त , अनेक सुन्दर भजन भी बनाये | सुदामा के विपय में भी उन्होंने बहुत 
सुन्दर लोकगीत छिस्ले । सुदामा की पत्नी का एक कथन वडा मामिक है-- 


समझाइ रही सति मामा 
पिया नैक द्वारिकानों जैयौ । 
महाँ नुने पुराने मित्र तुम्हारे 
विन स्तो सवहि विपति क्हियो ॥ 
तन भरि कपडा नहिं पहरे तीनो पन गए वीति 
भिक्षा सों गुजर करें-- 
जानें कबनो के पाप, खबरि ही नही, जानें “7 * ०४४४ * *० 
अब कंटिनि में फिरे डरहाने । 
घर नाँहि समा के दाने | 
इस गीत से सुखेया के समय की आशिक ठगा का भी परिचय मिल जाता 
। स्वयं ;सुखेया की)भी आधिक दया अच्छी नहीं थी | इस गीत में उनकी निजी 
दया की भी झलक मिल जाती है। 


१8) 4 


शा 


ठा० मोहन सिंह 


सुखेया के समान ही मोहन मिह भी आगरा के प्रसिद्ध होली गायक थे | 
मोहनसिंह विसरा गाँव के निवासी जाट ठाकुर थे | वे आधुनिक राजपुती होलियों में 
पृतोला के _थिप्य थे। उनकी होलियो में भी विविव रसो का योग मिलता है। 
उन्होंने तयोग और वियोग श्र गार की होलियाँ लिखी किन्तु जीवन के अन्य अड्भों 
का भी उन्होने स्पर्श किया और उनमे सुन्दर रग भरे | उनकी होलियों में जीवन की 
वारीक्यो के बड़े सरल और सरस चित्र होते है। मोहनर्सिह को होली-साहित्य के 
इतिहाम का _सर्वेश्रे प्ठ नुरीला गितारी माना जाता है । आज भी उनकी होलियाँ गाँव 
गाँव में वड़ी घूम के साथ गायी जाती हैं। “परदेसी की प्रीति” पर उनकी एक 
होली है-- 
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परदेसी की प्रीति का है, 

झोल को सौ तायनौ, 

दियौ करेजा काहि, 

तऊ भयीौ नहीं आपनौ । 
कोऊ मति करियो । 

प्रीति करें तो ऐसी करियो-- 
नित उठि है जाय भेली । 
नित सबते भली अकेली । 


मोहनसिह के विषय मे एक जन-श्र्‌त्ति है कि इनके यहाँ प्रतिवर्ष होली वड़ी 
धूम-धाम से सताई जाती थी । दूर-दूर से लोग इनकी होली सुदने आते थे। इन पर 
लक्ष्मी और सरस्वती दोनो ही प्रसन्न थी । होली सुनने जो हजारो लोग इनके यहां 
भाते थे उनके ठहरने, भोजन आदि की व्यवस्था इनकी ओर से ही होती थी। यहाँ 
तक कि गाँव की किसी भी जाति का कोई अतिथि होता तो उस्तका भोजन भी 
मोहनपभिह के ही यहाँ होता था । वे बडे उदार और लोकप्रिय जमीदार थे । 


एक होली पर मोहनसिह का नाती बहुत बीमार पड गया । वे होली का 
प्रबन्ध इस बार नहीं करना चाहते थे किन्तु इससे सभवत लोग यह समझते कि 
ताती की बीमारी का बहाना कर मोहन सिंह इस वार कंजूसी दिखा रहे हैं । उन्होने 
होली का पूरा प्रवन्ध कराया | सभी के लिये भोजन तैयार कराया गया । लोग 
भोजन करने आने लगे तभी उनके नाती का देहान्त हो गया । नाती युवक था अतः 
उसकी मृत्यु का दुःख असहनीय था किन्तु उन्होंने सभी को आदेश दिया कि कोई 
आँसू की एक वूद भी न गिराए। उन्हे इस बात की चिन्ता थी कि इतने हजार लोग 
होली का आनन्द मनाने आए है, वे निराश होकर न लौट जाए । 


लाश एक कमरे मे अलग रख दी गई । लोगों को भोजन कराया गया और 
रात कोईहोली गाने का प्रवन्ध हुआ । अनेक लोगो ने होली याई किन्तु मोहसिह ने 
कुछ न गाया । लोगो ने बहुत आग्रह पूर्वक कहा कि आपकी ही होली सुनने तो हम 
इतनी दूर से आए हैं। लोगो को निराश न कर उन्होने प्रातः होते समय एक गीत 
गाया वह इस प्रकार था-- 

तन वष्यौ धर्‌यौ है, 

निवटि गईं साँस 

जाकौ,अव वचवेया कोऊ नाने 

जोती है टूटी, होगी न बूटी 

पचि हारो ससार-- 


लोक-गीतों का विकासात्मक अध्ययन ३०७ 


चाह सौपि देउ घन मगरौ। 
नाने काल ते झगरो । 


इस गीत को सुन कर लोग आनन्द विभोर हो गए किन्तु गीत की समाप्ति 
पर ठा० मोहनसिह की दमा दूसरी ही थी उनकी आँखों से अविरल अश्व धारा वह 
रही थी | इमराज अलग रख वे पेट पकड़ कर एक ओर बैठ गए । भव लोगो को 
वस्तुस्थिति का पता लगा। सारा वातावरण शोकपूर्ण हो गया । लोग ठाकुर मोहन 
सिंह की दुढ़ता और आतिथ्य से अवाक्‌ रह गए । तुरन्त लाश निकाली गयश्री और 
उसका विधिवत दाह-मंस्कार हुआ । 

ठा० मोहनरसिह के विपय मे एक और जन-श्र्‌ति हैं। वे अपने गुरु पतौला के 
निधन के वाद प्रति वर्ष होली गाने अपने गुरु के द्वार पर आते थे | एक वार 
परिस्थितिवग वे न जा सके । पतोला के भतीजे ने उन्हें बुलावा भेजा किन्तु फिर भी 
वे न आसके । तव निराब होकर पत्तोला के भतीजे ने एक गीत गाया--- 

मोहन भथिंह रयौ एकु चेला, 

निकरी वडौ अनारी है। 

आखिर गयौ कुल अपनो को- 

नाहक जात विगारी है। 

कोक पढायौ कौआ । 

वाकौ सौ-सौ गए लिवौआा ॥ 


गीत के मध्य में ही मोहन सिंह आ गये । वे गीत सुनकर अप्रसन्‍न नहीं हुए 
अपितु उन्होंने क्षमा-याचना की । इसके वाद वे नियमित रूप से प्रति वर्ष पतोला के 
द्वार पर जाते रहे । 

मोहनसिह प्रतिवर्ष नई-नई धुनों पर होलियाँ वना कर गाते थे। उनकी 
होलियो में सम-सामय्रिकता और विषय-वैचित््य की विशेपता देखी जा मकती है । 


उनकी होलियाँ जाज भी जन-समाज में उसी आनन्द, रस और प्रेम के साथ गायी 
जाती हैं। 


जिकड़ी के भजन गाने वालो मे आगरा-मथुरा के दीच के चार मित्रो के नाम 
विद्येप ह्प से उल्लेखनीय हैं।ये चार मित्र थे हरनाम सिह (हन्ना), हरफूला, गनेसा 
और सोभाराम । इन्हें कुस्सडा के पास का रहने वाला कहा जाता है । हन्ना और 
हरफूला जाट थे तथा गनेसा और सोभाराम व्राह्मण । ये चारो मित्र जिकडी के भजन 
गाने मे बडे निपुण थे । जिक्रडी की रचना सरल नही होती । इसमे अनेक छन्द होते 
हैं। इसमें साखी से आरम्भ किया जाता है और फिर “गायौ”, “टेक”, “अद्धा”, 
“लावनी”, “चौक”, ' रगत”, “कडी” और अत में “झड़” (तोड) का प्रयोग होता है। 
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आगरा-मधुरा के गावो मे जिकड़ी के बड़े-बड़े अखाड़े जमते थे। इन बचाड़ो 
में घण्टो विभिन्न छन्दो की बहारों के साथ रस-वर्षा होती रहती थी। भव भी बुद्ध 
गाँवों में जिकड़ी के भजन रात-रात भर गाये जाते हैं । 


चन्द सखी 


“हिन्दी साहत्यिकारों में कवीर, तुलसी और मीरा की जितनी प्रसिद्धि है, 
लोक-गीतकारो में चंदसखी का नाम उतना ही विख्यात है। उत्तर भारत के विशाल 
भू-भाग मे चन्द्सखी की रचनाएँ जितनी जन-प्रिय हैं, उतनी शायद ही किसी लोक- 
कवि की हो । पदिचिमी उत्तर-प्रदेश, पूर्वी राजस्थान और उत्तर-पश्चिमी मध्यप्रदेश के 
जन-साधारण मे, विभेषकर स्त्री-समुदाय मे, जो भजन और लोकगीत गाये जाते हैं, 
उनकी अंतिम पंक्तियों में प्रायः “चंद सखी भज वालझृष्ण छवि” की गब्दावली होती 
है। इस प्रकार की रचनाएँ ब्रज, राजस्थानी, वु देली, मालवी, निमाड़ी आदि हिन्दी 
की अनेक बोलियो मे मिलती हैं, जो उनके बोलने वाले करोड़ो नर-नारियो की जिह्ना 
पर वसी हुई हैं । 


“व्ृजमंडल और राजस्थान मे इस प्रकार के भजन और गीत इतने लोक-प्रिय 
हैं कि वहाँ प्रत्येक अवसर पर इनका गाया जाना बनिवाय॑-सा हो गया है । वहाँ की 
स्त्रियाँ चक्की, चर्खा, झाडू-वुह्वरी आदि ग्रह-कार्यो को करती हुईं इन गीतों को ग्रुन- 
गुनाया करती हैं, जिससे वह थक्रान के स्थान पर आतन्द-उल्लास का अनुभव करती 
रहती हैं। ब्रज की तारियाँ पनघट और यमुना के मार्य पर जाती आती हुई जब इन 
गीतो की मधुर ध्वनि से गाती हैं, तव भोर का स्वाभाविक सुदर वातावरण ओर भी 
सुखद और सुहावना ज्ञात होता है । देनिक कार्य-क्रम के अतिरिक्त त्यौहार, ब्रत, 
उत्सव, पर्व और रात्रि-जागरण के अवसरो पर तो ये गीत आवश्यक रूप से गाये जाते 
हैं। संगीतज्ञो और गायको की मंडलियों मे भी चंदसखी की अनेक रचनाएँ परम्परा 
से प्रचलित हैं। इन सब वातो से ज्ञात होता हैं कि उत्तर भारत के अधिकांश जन- 
जीवन के साथ चदसखी की रचनाएँ दृध-खाँड़ की तरह घुल-मिल गयी हैं।”' 


मीरा के वाद चदसखी के भजनो का राजस्थान मे सबसे अधिक प्रचार है, 
बल्कि औरतो मे तो मीरा से भी अधिक इसके भजन प्रिय हैं । 


- भी अगर चन्द नाहटा 


राजस्थान मे लोक-प्रियता के नाते चंदसखी का नाम मीरा से भी ज्यादा है । 
--श्री मनोहर शर्मा ( राजस्थान-भारती, अप्रैल ५० ) 


१ चेंदसली के भजन और लोकगीत--शरी प्रभुदयाल मीतल (प्राककथन) 
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राजस्थान की मरुभूमि मे सगीतकार के रूप मे जितनी लोक प्रिय चेंद्सखी 
हुई है, उतनी मीरा भी नही। 
--श्री कैलाश चन्द्र माथुर (साप्ताहिक हिन्दुस्तान, १२ जुलाई १६५३) 


चंदसखी के भजन जितने प्रिय, उनकी जीवन-संबन्धी जानकारी उत्तनी ही 
तिमिरावृत्त है । अभी तक यह भी पता नही लग सका की वे क्या थे, कौन थे, कहाँ थे 


और कब हुए ? सम 
- श्री अगर चन्द नाहठा (“विक्रम”, मार्गशीर्ष २००९) 


चंदसखी के जीवन वृत्त के विषय मे यत्तु किचित ज्ञान-सचयन का कही कोई 
सूत्र उपलब्ध नहीं। " " *“““"* “इनके जीवन पर कुछ भी कहना अद्यावधि प्राप्त 
तामग्री के आधार पर सभव नही! 


-सुश्री पद्मावती “शबनम” (चन्दसखी और उत्तका काव्य) 


मीतल जी की खोज के आधार पर चन्दसखी स्त्री नही, पुरुष थे उनका मूल 
नाम चन्द या चन्दलाल था, किन्तु साम्प्रदायिक भावना के अनुसार वे स्वय को “चन्द- 
सखी कहते थे । उत्तका जन्म और देहावसान सम्भवत ओडछा मे माना जाता है। 
किन्तु उनका अधिकाश जीवन वृन्दावन मे ही बीता था। वे राधावल्लभ सम्प्रदाय के 
अनुयायी थे । वे वृन्दावन के केशीघाट पर रहते थे । वहाँ उन्होंने एक विशाल कुन्ज 
बनवाया था जो अब तक 'चन्द सखी की कुन्ज' के नाम से प्रसिद्ध है। इस कारण 
उनके पदो मे उक्त सम्प्रदाय की भक्ति-भावना प्रकट हुई है। उनके पदो में नारी हृदय 
के सहज भावों की सरस अभिव्यक्ति हुई है। इनके अनेक पद हेर-फेर कर कबीर, सुर, 
तुलसी, और मीरा के बना दिये गये प्रतीत होते है । 


सुश्री शबनभ' ने लिखा है कि चन्दसखी के गेय पदो की भाषा देश-भेद और 
काल भेद से बदलती रही” ““ जिस प्रात में पदो का प्रचार हुआ, वहाँ के 
लोक-समुदाय ने भाषा का चोला अपने रग मे रग दिया । 


चन्दससी के अनेक गीत आगरा के लोकगीत बन गये है। उनके गीत 
स्थानीय लोकगीतो मे ऐसे भिन्‍्द गये है कि चन्दसखी के गीतो और अन्य लोकगीतो में 
भेद करना असम्भव सा प्रतीत होता है । 


चन्दसखी के कुछ गीत निम्नलिखित है-- 


भन मोहन कुन्ज बिहारी जी, तम रोको मोरी गैल । 
मै दहि वेचन को जाती, मेरे सग सहेली साथी, 

मैं तुमसे हूँ सरमाती जी ॥ मत रोको मोरी गैल० ॥॥ 
तुम ओढ़े कमरिया कारी, अब कहा करहु बनवारी, 
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हम छाँडि चले ब्रज सारी जी ॥ मत रोको मोरी गैल० । 

हम जसुदा जी पे जावे, सब तुम्हारों हाल सुनावे, 

मन चाह्यो दन्ड दिलातव जी ।। मत रोको मोरी गैल० ॥ 

तुम्हारों “चन्दसखी” जस गाव, पर पार कोऊ नही पावै, 

भव आवागमन छुंडावे जी ॥ मत रोको मोरी गैल० .। 

>६ 2५ , 
मैं तो तोरा फुलबा बिनन गई स्थाम ! 

फुलवा बिनन गई, कलियाँ चुनन गई, एक पन्‍्थ दो काम । 

धर जाऊ सो मेरी सास लडेगी, नाम होत बदनाम ॥ 

बहियाँ मुरक गई, चुडियाँ करक गई, अब का करू, मेरे र/म | 
'चन्दसखी' भज वालक्षष्ण छवि, प्रगटे मथुरा धाम ॥ 

है. >< 4 


मेरी उरझी लट सुरझाय जइयो, मोहन ! मेरे कर मेहदी रची है । 

घिर की साडी सरक गई है, अपने ही हाथ उठाय जइयो ॥। मोहन ० ॥ 
माँथे की विदिया गिर जो पडी है, अपने ही हाथ लगाय जइयो । 
हा-हा खाऊ तेरे पैया परत हूँ, वेरी त्तक खवाय जइयो ,। मोहन० ॥ 
कंगन कीले गिर जो गई है, अपने ही हाथ लगाए जइयों । 

धचन्दसखी' भज बालक्षष्ण, हरि के चरन चित लाय जइयो ॥ मोहन० 
५ ५ 
तेरी सॉवरी सूरत मन वसिया । 

हो जी, आज यही रहो शाम रसिया ॥ 

जब हरि मैने आवत देखे, झटपट खोल दई टटिया । 

चन्दन चौकी कौ बैठन दऊ गी चरन पस्तारं सब सखियाँ ॥ हो जी० ॥ 
तातौ पानी, सियरौ उबटनौ, उबत नहवागै सब सखियाँ । 

पाट पटवर और पीताम्बर बस्तर पन्‍्हात सब सलखियाँ ॥ हो जी० ॥ 
घिस-घिस चन्दन भरी है कटोरी, 

खौर लगाते सब सख्ियाँ, हार पन्हागे सब सखियाँ । 

दूध दुह्ययो, औट सिरायो 

चामर राधू भर पतियाँ वूरो डा भर पसियाँ | हो जो० ॥ 

छप्पन भोगे, छत्तीसो व्यजन, थार परोसे सब सखियाँ, भोग लगावे सब सखियाँ 
सोने की झारी, गयाजल पानी, बीरियाँ चनवाव सब सखियाँ ॥ हो ० ॥| 
चुन चुन, कलियन सेज बिछाई, चरन पलोटे सव सखियों । 

चन्दसखी' भज बालक्ृष्ण छवि, हरि चरनन की मै दसियाँ ॥ हो जी० ॥ 
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ईसुरो 


हल्का गोरा रग, कुछ लम्बा कद, शुक्र-तासिका, सम शरीर और वेशभूषा मे 
घुटनों तक घोती, शरीर पर कलियोदार कुर्ता या भिरजई, सफेद साफा ओर पैरो मे 
बुदेलखण्डी झब्बेदार जुते तथा हाथ मे छुडी--यह चित्र बुन्देली फाग-गीतो के गुरु 
ईसुरी का है । 

ईसुरी का जन्म सवत १८६६ मे झाँसी जिले के मऊरानीपुर गाँव में हुआ 
था| इनके पिता का नाम भोलानाथ अड़जरिया (तिवारी) था । इनका बचपन लुहर- 
गाँव मे बीता था | इनकी मृत्यु सवत १६६६ मे हुई। ईसुरी वु देलखण्ड के |लोक-कवि 
थे। वे आशु कवि थे । उनकी फाग्रो में जन-जीवन का प्रतिबिम्ब परिलक्षित होता 
है । ईसुरी की लगभग चार हजार फागे तो प्रकाशित हो चुकी है किन्तु अभी और 
भी अनगिनती फागे अप्रकाशित ही पड़ी हैं। ग्रामीण क्षेत्रो मे ईसुरी की फागो को गा- 
गा कर लोग भूमने लगते है। शायद ही कोई ऐसा गाँव झाँसी जिले मे हो जहाँ 
ईसुरी की फागो की गूज प्रतिध्वनित न होती हो । आगरे के दक्षिणी गाँवों भे ईसुरी 
की फागे आ गयी है| जाजऊ, सेथाँ और आस पाप्त के गाँवो तथा नगलो में ईधुरी 
की फांगे बहुधा सुनाई देती हैं । इन फागो की बुन्देलखण्डी बोली आगरे की 'त्रजभाषा 
में मिलकर एक प्रथक सौन्दय प्रस्तुत करती है। वु देलखण्डी के कुछ शब्द तो ऐसे 
उपयुक्त और प्रभावपूर्ण हैं कि उनकी जगह ब्रजभाषा के भी सरस शब्द नहीं लगाए 
जा सकते । ईसुरी का एक गीत है-- 

जुबना गौने कंसे नोने, जुवना गौने कैसे नोने । 

ऐसे मिले बिदरदी संयाँ मुरका दए दोउ कोने ॥ 

इस गीत मे 'नोने' शब्द वुदेलखण्डी बोली का बडा उपयुक्त शब्द है। इसी 
गीत को आगरा के कुछ गाँवों में इस प्रकार भी गाया जाता सुता गया है-- 

जुबना गोरी तोरे नीके, जुबना गोरी तोरे नीके । 

एंचि-एंचि बेदरदी सेयाँ ने करि डारे फीके ॥ 


किन्तु इन पक्तियों मे 'नोने” और 'कौने' की विशेपता नहीं आयी । अस्तु, 
ईसुरी की फागे आगरे के गाँवों मे अपने सूल रूप या परिवर्तित रूप मे जन-मन को 
आनन्दित करती रहती है । 
ठा० उल्फर्तासह 


आगरा के प्रसिद्ध किसान-कवि ठा० उल्फत सिंह 'निभेय' भी लोकगीतकारो 
में प्रमुख स्थान रखते है। इनके लिखे सैकडो गीत आगरा के गाँव-गाँव मे गाये जाते 
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है। इनके गीत पौराणिक और ऐतिहाप्रिक इतिवृत्तो पर भी आधारित है और आज 
की ग्रामीण समस्याओ को भी प्रकट करने वाले हैं। इनकी जिकडियाँ भी बडी प्रसिद्ध 
है। इनकी एक दुकौडिया जिकडी निम्नलिखित है-- 


बरुआ धीरे ते बज ये रस बैन 
बाँबी मे सोय तागरिती । 
तोको जागत ही डस ले 
घर मर जायगी तेरी कामिनी ॥ (साख्री) 
हर चरनन रत बरस बीत गए सहस सतासी 
तब कहुँ खुली समाधि जगत देखे कैलासी 
सती सिरोमनि नार पत्ति पद हित सो बदि के 
बैठी आसनि डारि 
बैठी आसनि डार सुनत हरिचरित सुहाए 
ताहि समय विधि सोच प्रजापति दक्ष बनाये 
जब है गह दच्छ ब्रजेस हृदय बढौ अभिमान अति 
जिन समझे तुच्छ महेस 
प्रभुता पाय जिन्हे मद नाने ऐसे बिरले जनमे जगत में 
पद पाय भूपषति गरबाएं । टेक० 
मुनि बुलाय मख रचि दई भारी 


कंडी--मख भागी सुर सिद्ध नौति दए 
छेकि दियो विधि हरि हर कूँ 
बधुनि समेत चले तभ मारग 
दच्छ प्रजापति के घर कूँ 
सुर सुन्दरि गामे कल मंगल मुनिवर ध्याव डिगाए 
पद पाय फूल गरवाए । टेक० 


छुज्जू-तत्थन 


छुज्जू और नत्यथन नाम के दो लोकगीतकार भी आगरा मे प्रसिद्ध हुए है। ये 
सवादी भजन गाने वाले थे । इस प्रकार के भजनों मे सवाद होते है और प्रश्नोत्तर 
रूप में ये आगे बढते जाते है । ये भजन खजडी पर गाते थे। भक्ति-प्राण जन समाज 
घण्टो आनन्द विभोर हो इनके भजन सुता करता था । इनके गाए हुए अनेक भजन 
आजकल भी गाँवों भे गाये जाते है । 
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माधोप्रसाद जोगी 


जाहरपीर के गीत गाने वालो मे माधोप्रसाद जोगी प्रमुख है। ये आगरा के 
जोगियो के मुखिया है । जोगी दो प्रकार के होते है--निहग और ग्रहस्थ | माधों 
प्रसाद ग्रहस्थ जोगी है। ये मदिया कटरा (आगरा नगर) में रहते है और वैद्यक 
करते है। ग्रहस्थ जीवन व्यतीत करते हुए भी बहुधा घण्टो जाहरपीर के गीत गा-गा 
कर श्रोताओं को मन्त्र-मुग्ध किया करते है । इनके जाहरपीर के गीतो मे जाहरपीर 
के जीवन के चार अग प्रमुख हैं---जन्म, युवावस्था, युद्ध और उत्तरार्ध॑ ।' 
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१ इनका एक गीत अत में दिए गए गीतो मे है । 


४, लोफ-गीत भर काव्यरूप का संतुलन 


लोकगोतों में कला 


कला वह तत्व है जिससे काव्य मे सौन्दर्य की वृद्धि होती है अग्नेजी शब्द 
आंट! को ही आज हिन्दी मे 'कला' के अर्य मे लिया जाता है। कला दो झूपो मे 
मानी जाती है-- 


(१) सम्रयोजन कला ( ऐं&थए 8708 ) यह कला शिल्प, बातचीत, 
विज्ञापन आदि में देखी जा सकती है । 


(२) ललित कला ( 8#॥॥8 8705) -यह कला मूर्ति-निर्माण, चित्रकारी, 
संगीत और काव्य में देखी जा सकती है। कला का एक तीसरा रूप और माना गया 
है । इसे कला का अनुभूतिमय अथवा सहृदय सवेदन रूप कह सकते है । यह रूप 
विशेषत. काव्य में मिलता है। जब कविता अपने उत्कृष्ट रूप मे होती है तो वहाँ यह 
तीसरा रूप होता है । 


भारत मे कला के ६४ अग्र माने जाते थे। इन ६४ कलाओ मे सप्रयोजन 
कलम और ललित कला दोनों ही आ जाती है । वैसे काव्य की गणना 
आचार्यो ते कला मे नही की है किन्तु काव्य को कला से नितान्त अछूता भी नहीं 
छोड़ा है। काव्य के जो कौशल-प्रधान अग है उन्हे कला माना ही है। जैसे-समस्या 
पूर्ति, प्रहेलिका (कूटपर) और मानती काव्य क्रिया । आचार्यो ने कला के अनुभूतिमय 
रूप को नही माना है और इसीसे कदाचित शुद्ध या उत्कृष्ट काव्य अर्थात अनुभूति- 
प्रधान कविता को उन्होने कला नहीं कहा । कला का सामान्य अय॑ “कौशल” ही 
होता है | कौशल मे बुद्धि तत्व की प्रधानता होती है, अत कला में भी बुद्धितत्त्व 
की प्रधानता माननी पडती है। 


कला का रूप 


यथार्थत किसी कार्य के सपादन का कौशल ही कला है। कला स्वय साध्य 
नही, साधन है जो किसी भी काय के सपादन मे आवश्यक होता है | साध्य के अनुकूल 
उपकरणो को कौशल से जुटाने और प्रयुक्त करने मे ही साधन की सार्थकता है और 
साधन में ही सपादन की सफल्नता है। साधन का व्यापार यथेष्ट तभी होता है जब 
वह साध्य के साथ एक रस होकर उसमे अपनी सत्ता लीन कर दे । कला साधन है। 
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इससे उप्तकी सार्थकता की कसौटी यही ठहरती है। अत काव्य में कला को उसके 
उपकरणो के यथेष्ट सयोग द्वारा उसे रमणीय रूप देने मे ही विलीन हो जाना चाहिए । 
काव्य के सम्बन्ध मे कला की सार्थकता यही है कि वह काव्य को यथेष्ट रमणीय बनाने 
के लिए प्रयुक्त हो । 


काव्य मे भाव के साथ भाषा को सयुक्त होना चाहिए, उप्ते यथेष्ट समस्वित 
होना चाहिए । न तो भाषा की शक्ति की उपेक्षा होनी चाहिए कि भाव अपरूप लगे 
और न उसका अनपेक्षित प्रयोग ही हो कि उप्तके चमत्कार मे भाव विलीन हो जाय | 
इस प्रकार हम इस निश्कर्प पर पहुँचते है कि कला भाव और भाषा से प्रथक अपनी 
कोई सत्ता नही रखती । भाव को कलपना के यथोचित सहाय्य और भाषा के 
समन्वित प्रयोग द्वारा सवेदन शील बनाने में ही कला की सार्थकता मान्ती जानी 
चाहिये | कला को चमत्कार की वस्तु नहीं मानता चाहिये । अजकार विहीन काव्य 
भी श्रेष्ठ काव्य हो सकता है । 


काव्य के स्वभाविक स्वरूप के निर्माण मे जो भाव सवेदन-रूप कवि-कर्म 
आवश्यक होता है वह कवि-कर्म ही वास्तव मे कला है । लोकगीतों मे कला प्राकृत 
और सहज रूप मे आई है। गीनो की रचना में गीतकारो को किमी “भी नियत्रण का 
सामना नहीं करना पडा है । उन्होने अपने आत्म-सतोष के लिये ही गीत रखें है। 
उनमे सरसता और भाव-प्रवणता अनायास ही आ गयी है। ऐसे गीतो के लिये 
तृलसीदास जी ने सत्य ही कहा है-- हे 


मनि मानिक मुक्ता छवि जैसी | अहि गिरिगज स्विर सोह न तैसी ॥ 
नूप किरीट तरुनी तन पाई। लहहिं सकल सोभा अधिकाई ॥ 
तैसेहि सुकवि कबित वुध कहही । उपर्जाह्‌ अनत अनत छवि लहही ॥ 


लोकगीतो मे अलकार, उक्ति-वेचित्रय आदि स्वाभाविक रूप से आ जाते है । 
साहित्यिक काव्य मे परिष्कृत रूप मे छुदों और अलकारो का प्रयोग होता है किन्तु 
लोकगीतो मे ये स्वतः ही अपना स्वाभाविक सोन्दर्य लिये आते है | साहित्यिक काव्य 
में इनके प्रयोग से क्ृत्रिमता स्पष्ट दिखायी देती है। शास्त्रीय बधनों से मुक्त ये गीत 
अपनी उन्मुक्तता के कारण हृदय के अधिक समीप प्रतीत होते है। लोकगीतो मे 
अनजाने मे ही जो शब्दालकार--अर्थालकार आ जाते है उनसे उनका सौन्दर्य और 
अधिक बढ जाता है। उपमा, रूपक और उद्ेक्षा के साथ अनुप्रास की छटठा यत्र-तत्र 
दिखाई देती है। लोकगीतो मे ध्वन्यात्मक व्यजना का वाहुल्य रहता है। ध्वन्यात्मक 
व्यजना की शक्ति मनुष्य मे उसकी सस्क्ृति से आती है। भारतीय लोक-गीतो में 
ध्वनिकाव्य की बहुलता से यह सिद्ध होता है कि भारतीय लोक समाज बहुत ससक्षत 
रहा है। 
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डा० प्रियर्त ने 'लिग्विस्टिक सर्वे आफ इण्डिया मे लिखा है कि भारत की 
वोलियाँ वहुत सस्कृत है । 


लोकगीतो मे शब्द-चयन भी स्वाभाविक, सरल और कर्ण॑-प्रिय होता है । 
शब्दों का उचित चुनाव होने से भावों की व्यजना मे कस्रापन आ जाता है। 


लोकगीत बहुत रमणीक काव्य है। उनमे भाव बहुत ही स्वाभाविक है और 
कल्पना तथा भाषा के अनुकूल प्रयोग से उनका सरस सवेदन हुआ है। इन गीतो में 
कला परिष्कृत नही, पर प्राकृत अवर्य है। शिष्ट काव्य से उनमे यही विशेष भिन्नता 
है। इस भिन्नता के कारण यदि उनका काव्य में सम्मान न किया जाय तो हिन्दी में 
ही कबीर, जायसी और मीरा आदि की रचनाओ पर पुनः विचार करना होगा । 
लोकगीत तो ऐसी रचनाएँ हैं कि उनकी सरसता मे उनके रचियताओ के नाम नही 
हैं किन्तु वे लोक के कठहार है । 


लोकगीत को शिष्ट-काव्य के उपादात या स्रोत कहा जा सकता है। 
प० रामचन्द्र शुक्ल ने लिखा है-“जब पडितो की काव्य-भाषा स्थिर होकर उत्तरोत्तर 
आगे बढ़ती हुई लोक भाषा से दूर पड़ जाती है और जनता के हृदय पर प्रभाव डालते 
की उसकी शक्ति क्षीण होने लगती है तव शिष्ट समुदाय लोक-भाषा का सहारा लेकर 
अपनी काव्य-परम्परा मे नया जीवन डालता है । यही प्राकृतिक नियम काव्य के 
स्वरूप के सम्बन्ध में भी समझना चाहिए । जब-जव शिष्टो का काव्य पंडितों द्वारा 
वंधकर निश्चेष्ट और सकुचित होगा तब-तब उसे सजीव और चेतन प्रसार देश की 
सामान्य जनता के बीच स्वच्छुन्द बहती हुई प्राकृतिक भावधारा से जीवन तत्व करवे 
से ही प्राप्त होगा ।” (हिन्दी साहित्य का इतिहासनपृष्ठ ७२५) 
महाकवि रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने कहा है--“यदि सब देशों के लोकगीत 
संकलित किये जा सकें और उनका तुलनात्मक अध्ययन हो तो यह प्रत्यक्ष होगा कि 
उतमे एक ही मन और एक ही हृदय छिपा है जो मनुष्य मे समान है।” 
(मॉड्न रिव्यू, सितम्बर १६२४) 


चतुर्थ अध्याय 


१ गतिहासिक मान्यताओं फे आधार पर इन 
मोकगीतो की परम्पराओं का निशचपय 


लोक की उपेक्षा न कभी हुई है और न कभी हो सकती है । किसी भी 
विषय के प्रतिपादन के लिये 'लोके वेदे च' का ध्यान किया जाता है | 'सो जातब 
सत्सग प्रभाव, लोकहु वेद न आन उपाऊ / यह कहकर गोस्वामी तुलसीदासजी ने लोक 
और वेद का समान रूप से स्मरण किया है | लोक का महत्व केवल व्यवहार क्षेत्र में 
ही नही, वरन्‌ साहित्य-क्षेत्र मे भी होता है । कालिदास ऐसे कवि ते 'मेघदूत' 
'रघुवश' आदि में ग्राम-बधुओ, ग्राम-वृद्धों और उनकी कृथाओं का सरस उल्लेख 
किया है । तुलसीदास जी ने तो यह कहकर--- 


"गिरा ग्राम सियाराम-यश, गरार्वाह सु्ताहि सुजान 


प्रत्यक्ष ही 'रामचरित-मानस' ऐसे उत्कृप्ट काव्य में 'ग्राम-गिरा' का भान 
किया है। अत लोक का सर्वत्र मान देखते हुए लोक-गीत केवल : ग्रामीणो के गीत 
कहकर टाले नहीं जा सकते । आज ,जहाँ बहुत से मनुष्य नवीनता की ओर आक्ठष्ट 
हुए हैं वहाँ कुछ सहृदय-जन इन पुरानी निधि, गीतो की ओर भी मुड गए है। ऐसे 
विद्वानों ने इन गीतो से यह दिखा दिया है कि ये केवल ग्रामीण-जन की ही सम्पत्ति 
नही है, जन-सामान्य की भी है। नवीन सभ्यता का इतना प्रसार हो चुका है कि 
उसमे पडकर लोक का स्वरूप ही कुछ दूसरा हुआ जा रहा है। ऐसी दशा मे यदि 
सच्चा लोक-स्वरूप देखने को मिलता है तो नगरो के आडसम्बर ओर कोलाहल से दूर 
शान्त-सरल गाँवों मे ही । यही कारण है कि लोक-गीतो से लोक के प्रतिनिधि ग्रामीणों 
का विशेष वर्णन मिलता है । किन्तु इससे इन्हे केवल ग्रामवास्तियो की ही वस्तु सम- 
झना भूल है । मूलत ये लोक की ही वस्तु हैं। 

मानव जाति और लोकगीतो के जन्म में बहुत कम अन्तर माना जा सकता 
है। मानव जाति से जब से भाषा ने जन्म लिया तभी से लोकगीतो का भी जन्म 
हुआ। यह तो मान ही लिया गया है कि भाषा का उद्गम सगीतात्मक था। 'काला- 
न्तर में गद्य-भाषा और सगीत के रूप मे इसका विकास हुआ । लोकगीतो की परम्परा 
आरम्भ मे मौखिक रही | जितना स्मरण रह सका वह आगे बढता गया और शेष 
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विस्मृत होता गया । यही कारण है कि प्राचीन सामग्री सुरक्षित नहीं रह सकी । 
लिपि-बद्ध न होने से लोकगीतो की परपरा किसी भी देश मे क्रम-वद्ध नहीं मिलती । 


उन्नीसवी शताब्दी के आरम्भ मे यूरोपियन देशों और अमेरिका मे लोक- 
भाषा और लोकगीतो की विशेषताओ तथा अध्ययन की ओर विद्वानों का ध्यान 
गया । इस समय इन देशो मे पर्याप्त काये हुआ। भारत मे लोकगीतों की ओर बीसवी 
शताब्दी से ध्यान दिया जाने लगा । 


लोकगीतो की परम्परा के विपय मे विद्वानों के मत भिन्न-भिन्न है। कुछ का 
मत है कि लोकगीतो की उत्पत्ति किसी समुदाय द्वारा साथ-साथ गाए जाने से हुई । 
कुछ विद्वानों की मान्यता है कि इनकी रचना व्यक्ति-विश्ञेप द्वारा होती रही । दूरी 
मान्यता वालों का तक है कि आदिकराल मे चारण ही गीत गाया करते थे अतः इनकी 
रचना इन्ही लोगो ने की । लोक-साहित्य के कुछ विद्वानों ने जाति-विभेष मे ही इन 
गीतो का उद्गम माना है । | 


लोकगीतो की परम्पराओ के विषय मे ग्रिम ने समुदायवाद को, रलेगल ने 
व्यक्तिवाद को, स्टेन्यल ने जातिवाद को, विशप पर्सी ने चारणवाद को, चाइल्ड ने 
व्यक्तित्वहीन व्यक्तिवाद को, डा० क्ृष्णदेव उपाध्याय ने समन्‍्वयवाद को प्रमुख माता 
है। ग्रिम का मत है कि लोक-काव्य के निर्माण स्वत ही होता है। इसके निर्माण के 
पीछे किसी विशिष्ट कवि या रचयिता का हाथ नहीं होता, समस्त जवता द्वारा 
इसकी उत्पत्ति होती है।' ग्रिम के अनुसार जिस प्रकार इतिहास का निर्माण नही 
किया जा सकता उसी प्रकार महाकाव्य का भी निर्माण नही किया जा सकता। सर्वे 
साधारण जनता ही प्राचीन घटनाओ पर काव्य की धारा प्रवाहित करती है और इस 
प्रकार काव्य की निष्पत्ति होती है। ग्रिम का सिद्धान्त वाक्य है--जनता लोक- 
काव्य की रचना करती है ।”' प्रिम का कथन कुछ अशो तक तो सत्य है किन्तु यह 
बात सभी लोकगीतो के लिए सत्य नहीं कही जा सकती । 


श्लेगल ने ग्रिम के इस कथन का खडन करते हुए अपना मत व्यक्त किया है 
कि जिप्त प्रकार कला की कोई कृति कलाकार की अपेक्षा रखती है उसी प्रकार 
कविता भी किसी व्यक्ति की सृष्टि होती है । लोकगीतो में अनेक्र लोगो का सहयोग 
रहता तो है किन्तु वे किसी विशिष्ट व्यक्ति की रचना होते हैं । 


स्टेन्थल ने प्रिम के मत में कुछ सशोधन सा किया है । उनका कथन है कि 
किसी ज़ाति (१४००) के समस्त व्यक्ति मिलकर लोकगीतो की रचना करते है। इनके 


१ शुमर--ओल्ड इ गलिश बेलड्स, पृष्ठ ५० 
२. “देस वोक डिशठेट' (048 एण८ 08०76) 
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मत के अनुसार व्यक्ति सम्यता तथा युग-युग के विकास की परिणति है। किन्तु 
आदिम जातियों मे सामूहिक भावना प्रधान होती है। जिस वस्तु का अनुभव कोई 
एक व्यक्ति करता है अन्य लोग भी उसी जैसा अनुभव करते है। इस प्रकार लोकगीत 
किसी व्यक्ति विशेष की धरोहर नही रह जाते ।' स्टेन्थल का यह भी मत है कि लोक 
मे या जत्य-काव्य का निर्माण उन्हीं विधियों से होता है जिनसे भाषा, काबुन और 
समाज के नियम बनते है । स्टेस्थल का कथन भी ग्रिम के मत के समान ही अपूर्ण 
कहा जा सकता है। जिस प्रकार जन-तन्त्र जनता का शासव कहा जाता है किन्तु 
वास्तविक शासन जनता के चुने हुए व्यक्ति ही करते है उसी प्रकार लोकंगीतो की 
रचना भी कुछ चुने हुए व्यक्तियों द्वारा ही अवश्य हुई होगी । 


इगलैड के प्रसिद्ध लोकगीत-सग्रहकर्त्ता बिशप पर्सी ने लोकगीतो की रचना 
चारण या भाटो द्वारा मानी है। ये चारण लोग प्राचीन काल में इगलेड भे ढोल या 
सारगी बजाते हुए भीख माँगा करते थे और साथ-साथ गीतो की भी रचना करते 
जाते थे। इगलेड मे चारण और कवि दो पृथक व्यक्ति हो गए थे | लोकगीतो की 
रचना चारणो द्वारा ही होती थी । 


बिशप पर्सी के मत का समर्थन अनेक विद्वानों ने किया है। जोसेफ वितसन 
और वाल्टर स्कॉट ने इस मत को विशेष रुस से मान्यता दी | भारत भे लोकगीतो 
की रचना मे चारणों या भाटो का हाथ अवश्य रहा है। जगनिक का 'आल्हा-खण्ड! 
और चन्दवरदाई का पृथ्वीराज रासो' इस बात के उदाहरण हैं। गोरखपंथी साधु 
आज भी गीत बना-बनाकर गाते घूमते है। इतना होने पर भी सभी लोकगीतो को 
चारणो द्वारा बनाया नही माना जा सकता | 


प्रो चाइल्ड ने उपयुक्त सभी मान्यताओं को मानते और न मानते हुए 
लिखा है कि लोकगीतो की रचना किसी व्यक्ति विशेष द्वारा तो हुईं है किन्तु उसके 
व्यक्तित्व का विशेष महत्व नही है । ये लोकगीत लिखे तो किसी व्यक्ति विशेष मे ही 
होगे किस्तु इन्हे भिन्न-भिन्न व्यक्तियों द्वारा गाया जाता रहा अत इनमे क्रमश. परि- 
वरतंत और परिवर्धन भी होता रहा । धीरे-धीरे इन लोकगीतकारो का व्यक्तित्व तिरो- 
हिंत होता चला गया और ये रचनायें जन-सामानन्‍्य की सम्पत्ति बन गयी !' 


डा० क्ृष्णदेव उपाध्याय ने उपयुक्त सभी सिद्धान्तों को कारण-भूत भाना 
है। उन्होने इन सबके सहयोग को स्वीकार करते हुए माना है कि लोक-साहित्य के 





१ गुमरु--ओल्‍्ड इ गलिश बेलड्स भुमिका प्रृष्ठ ३६-३७ । 
३. विज्ञप पर्तों-रेलिक्स आव्‌ एन्दरण्ट इगलिश पोडइ़द्री, भुमिका पृष्ठ २४ । 
२. ईगलिश एण्ड स्कादिश्ञ पापुलर बैलड्स--प्रो० हैजन चाइल्ड साजेंण्ट ।- 
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निर्माण मे व्यक्ति-विश्वेष का सहयोग अवद्य हुआ है । किन्तु अनेक गीत ऐसे भी होते 
है जिनका प्रचार जाति विशेष के लोगों मे मुख्य रूप से होता है । भहीरो, धोवियो, 
महतरो और चमारों के गीत उनकी जातियो के अनुरूप ही होते है। इसी प्रकार 
सोहर तथा अन्य मागलिक गीतो को स्त्रियां मिलकर गाती है और सामूहिक रूप से 
भागे की कड़ियाँ जोडती जाती है। अधिकाश लोकगीतों के निर्माता अज्ञातनामा ही 
है अत. उनकी रचनाओं में उनके व्यक्तित्व का अभाव देखा जा सकता है। समत्वय- 


वादी दृष्टिकोण अपनाते हुए डा० उपाध्याय ने उपयुक्त सभी विद्वानों के सिद्धान्त 
को मिलाकर सही माना है । 


लोकगीतो की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि उनके रचयिता अज्ञात होते 
है। हीर-राँझा, ढोला-मारू, गोपीचन्द, सदावक्ष-सारंगा, राजा भरथरी आदि ऐसी 
लोक-गाथाये उत्तरी भारत में प्रचलित है जितके रचयिताओं के नाम अब तक विदित 
नहीं हो सके | यह भी पता लगाना बडा कठिन होता है कि किस काल मे किस 
लोकगीत की किसने रचना की। लोकगीतो का प्रामाणिक मुल पाठ भी नही होता । वे 
समुदाय की सम्मिलित रचना होते है अतः उनके मूल पाठ के विषय में कुछ नहीं कहा 
जा सकता । विभिन्न प्रदेशों या गाँवों मे प्रचलित होने के कारण स्थानीय निवासी 
उनमे अपनी भाषा था बोलियों की शब्दावली भी जोड देते है । इस प्रकार इनके मूल 
कलेवर मे परिवर्तत और सवधेन होता रहता है ! जैसे-जैसे लोकगीत एक गये से 
दूसरे, तीसरे, चौथे गवेये तक गया बसे ही वैसे वह परिवर्तित होता गया। अनेक 
बार पुराने पद निकाल दिए जाते हैं और उनमे नये पद लग जाते है | इसकी लय भी 
बदल जाती है, पात्रो के नामो मे भी भिन्नता आ जाती है और अन्य लोकगीतो के 
कुछ पद भी जोड दिये जाते है । इस प्रकार दो-तीन सौ वर्षो मे तो लोकगीत इतने 
बदल गए होगे कि उनके,मूल लेखक, उनके मूल रूप और उनके मूल भावों का कही 
पता ही नही होगा । वास्तव मे लोकगीत उस विशाल नदी के समान है जिसमे अनेक 
छोटी-छोटी नदियाँ मिलती जाती है और उसे वहुत गहरा चौडा कर देती है । 


आल्हा-खण्ड के मूल लेखक जगनिक थे । उनकी आल्हा मे इतने अधिक परि- 
वर्तन हुए है क्रि उसका मूल रूप समझना अब असम्भव ही है। उसमे अनेक घटनाएं 
जुड़ गयी है। जगनिक ने यह मूल ग्रन्थ लिखा तो बुन्देली भाषा में होगा किन्तु सर्वत्र 
प्रचार के कारण इसमे कन्नौजी और भोजपुरी शब्द भी जुड गये है | ब्रजभाषा मे भी 
आल्हा गायी जाती है । 

आगरा जिले के लोकगीतो का अध्ययत करने से विदित होता है कि इनमे 
पौराणिक, प्रागैतिहासिक, ऐतिहासिक, सामाजिक, पारिवारिक, धार्मिक एवं सांस्कृतिक 


१. भोजपुरी लोक-साहित्य का अध्ययत--डा० कृष्ण देव उपाध्याय 


लोक-गीतौं का विकासात्मक अध्ययन ३२१ 


परम्पराओं के वर्णन तो है किन्तु उन्हें किसी काल विशेष मे नही वाँधा जा सकता | 
आगरा एक पौराणिक और ऐतिहासिक स्थान है । राजा श्रसेन के समय से आज 
तक के जीवन को इसने देखा और अनुभव किया है। इसमे समय-समय पर बड़े-बड़े 
परिवर्तत हुए है। उस समय से लेकर आज तक के जीवन की विभिन्न गति विधियों 
के चित्र यहाँ के लोकगीतो में देखे जा सकते है । यहाँ कृष्ण ही मुख्य उपास्य रहे है। 
ब्रजमण्डल उनकी लीलाभूमि थी अत आगरा उतकी विभिन्‍न लीलाओ को तो किसी - 
प्रकार भी नही भुला सकता । क्ृष्ण-भक्त होने के साथ-साथ राम के प्रति भी यहाँ 
अगाध श्रद्धा-भक्ति रही है। शिव की भक्ति भी यहाँ कम' नहीं दिखायी देती । 
बगालियो के सम्पर्क में आने से यहाँ काली माई की उपासना भी होने लगी। शिव 
की शवित का रौद्र रूप यहाँ भवानी या दुर्गा मे देखा गया। अतः यहाँ राम, कृष्ण, 
शिव और दुर्गा की उपासना के अनेक लोकगीत मिलते है। 


आगरा के जन-जीवन पर हिन्दू-सस्कृति और सम्यता का प्रभाव तो रहा ही 
किन्तु बाद मे सिकन्‍्दर लोदी और मुगलो के अधिकार में रहने से इस पर इस्लामी 
सभ्यता और सस्क्ृति का प्रभाव भी पडा । यहाँ के सामाजिक रीति-रिवाजों तथा 
वोल-चाल में इस्लामी झलक स्वत ही आती चली गयी । अंग्रेजों के राज्य ने यहाँ के 
जन-जीवन मे नये शब्द और नयी उपमाएं दी। “जवानी सरर-सरर सर्राय कि जैसे 
अगरेजन को राज” और “अगरेजन ने एँंच दयो तार, रोसनी बिजुरी, की" जैसे 
लोकगीत स्वत बनते चले गये । राष्ट्रीय क्राति, प्रथभथ और द्वितीय महायुद्धों तथा 
स्वतन्त्रता प्राप्ति ने भी लोकगीतों को प्रभावित किया। इन सब के साथ ही जो 
सामाजिक, पारिवारिक तथा व्यक्तिगत परिवर्तंत होते रहे उन सब की झलक यहाँ के 
लोकगीतो मे देखी जा सकती है। आगरा के जन-जीवन का सच्चा इतिहास यहाँ के 
लोकगीतो मे हो वास्तविक रूप मे देखा जा सकता है । भाषा के लिपि बद्ध होने, मुद्रण 
की सुविधाये आ जाने तथा टेप-रेकार्डर जैसे ध्वनि यन्‍्त्रों से अब लोकगीतो को उनके 
वास्तविक रूप में सुरक्षित रखा जा सकेगा किन्तु ऐसा होने मे इस बात की भी आशका 
है कि ये लोकगीत अपने उत्तरोत्तर विकास एवं प्रवाह को न छोड बैठे । लोकगीत 
तब तक विकसित और स्वच्छुन्द रूप से प्रवाहित होते है जब तक उनकी परम्परा 
मौखिक रहती है। इन्हे लिपि मे बाँधने या टेप-रेकार्डर मे भर लेने के बाद इनकी 
गति ओर प्रगति के रुक जाने की भी आशका हो सकती 6 । इन लोकगीतो का पाठ 
निर्चित हो जाने से इनमे अन्य ग्रायको द्वारा परिवर्तत और परिवर्धन किये जाने की 
आज्ञा नही रहती । लोकगीत तो विभिन्न पाठो ओर विभिन्न धुनों मे ही शोभा पाते, 
वढते और पनपते है | अतः आवश्यकता इस बात की है कि इन लोकगीतो को 


सुरक्षित रखते हुए भी इनके विकास और प्रवाह को स्वाभाविक रूप से बढने दिया 
जाये । 


रे२२ लोक-गीतों का विकासात्मक अध्ययन 


'जाहरपीर' सम्बन्धी एक लोक-पराषंड ब्रज-मण्डल में बहुत प्रचलित हैं। 
“जाहरपीर” को ही “गुरु गुग्गा” कहते है । भारत के कुछ उत्तरी क्षेत्रों मे गुरु गुगा 
को सर्प-देवता के रूप में पूजने वाले उनके अनेक अनुयायी अब भी पाये जाते हैं। 
इनके बारे में अनेक किवदन्तियाँ है। कुछ लोग इन्हे चौहान मानते है और कहते हैं 
कि बाद में ये मुसलमान हो गये थे । टेम्पल महोदय ने जाहरपीर अथवा गुरु गुग्गा का 
एक बड़ा लोकगीत अपने सग्रह मे दिया है। यह गीत एक स्वाग' है जो जालन्धर में 
खेला जाया करता था। यह गीत हिन्दी मे है । एक दूसरा गीत टेम्पल ने दिल्ली के 
किसी व्यक्ति से प्राप्त किया था । 


गुरु गुगगा राजस्थान, पजाव और परिचिमी उत्तर प्रदेश में ही अधिक प्रसिद्ध 
है। गुजरात मे भी कुछ लोग इन्हे जानते-मानते है किन्तु पूर्व में इनका ताम कही 
नहीं मिलता । राजस्थान मे गुरु गुग्या को योद्धा संत माना जाता है। साँप के काटे 
लोगो की रक्षा करने मे इनकी प्रसिद्धि है। इनकी मृत दो रूपो में पृजी जाती हैं-- 
घोड़े पर चढ़े हुए अथवा सर्प के रूप मे । 


डा० सत्येच्द्र ने लिखा है--“लोक साहित्य मे इनके दो रूप मिलते हैं। एक 
तो सामान्य मनोविनोदार्थ स्वॉय वाला रूप जिसका सकलन टेम्पल महोदय ने किया 
है । यह जालन्धर में खेला जाता था ब्रज अथवा पश्चिमी उत्तर-प्रदेश मे स्वांग वाला 
रूप नहीं मिलता ।” 


“ब्रज में गुरु गुग्या के गोत का अनुष्ठानिक महत्व है। गुरु गुग्या या जाहरपीर 
एक देवता के रूप में माने जाते हैं। इनके अनुयायी भक्त अपने घरों पर इनका 
जागरण भी कराते है और इनके थान की यात्रा भी करते हैं, यात्रा को जात” कहते 
हैं। जागरण के अवसर पर कपड़े पर कढ़ा हुआ इनका जीवन वृत्त दीवाल पर टाँग 
दिया जाता है, और एक बड़ा लोहे का कोड़ा या चाबुक जांगरण करने वाला नाथ हाथ 
मे लिये रहता है । जागरण मे गुरु गुग्गा का गीत गाया जाता है । इस गीत में गुरु गुग्गा 
का ही जीवन-वृत्त रहता है । उसे ग्राते-गाते नाथ पर गुरु गुग्गा का आवेथ बा जाता हैं, 
ताथजी खेलने लगते हैं। जागरण अब सफल माना जा सकता है | इंस समय गुरु 
गुग्गा अथवा जाहरपीर से मनचाही मुराद मॉगी जा सकती है और अन्य विविध 
बाते भी पूछी जा सकती है । 


“जात मे गुरु गुग्गा के सोहले गाये जाते है ।” 


“इस प्रकार गुरु गुग्गा विषयक एक दूसरे प्रकार के लोक-साहित्य का धार्मिक 
महत्व है [* 





१. जाहरपोर : गुरु गुग्या--डा० सत्येन्द्र (पृष्ठ ५) 


लोकनीतों का विकासात्सक अध्ययन ३२३ 


गुरु गुग्गा का जन्म भादों की नवमी को हुआ था इसलिग्रे यह नवमी “ग्रोग्या 
नवमी” कही जाती है । इस दिन सप॑ के रूप में गोगा (गुग्गा) की पूजा होती है। 
कही-कही नाग पंचमी को भी गोगा या गुगा पंचमी कहा जाता है ) ब्रज की कहानियों 
गुगा के सम्बन्ध में एक स्थान पर उल्लेख किया गया है कि गृगा ने अपने चमत्कार 
से वासुकी को व मे किया कि वह उसकी माँ की गाड़ी के बैलो को डस ले । एक 
अन्य कहानी में गूगा के विवाह के अवसर पर एक झील पर साँपो के पुल बनाये जाने 
का भी वर्णन मिलता है। 


जाहरपीर' के सम्बन्ध मे आगरा विश्वविद्यालय के हिन्दी विद्यापीठ ने शोध- 
कार्य किया है। डा० सत्येन््र ने नेतृत्व मे जोगियों के 'जाहरपीर' के गीत और सोहिले 
आदि का सग्रह हुआ है । एक जोगी लोहबन (मथुरा) के मदानाथ है”, दूसरे अछुनेरा 
(आगरा) के पास के गाव 'सीरोठी' के सुखानाथ है। जोगी सम्प्रदाय वालो का वैसे 
तो 'जाहरपीर' से कोई सीधा सम्बन्ध नही दिखायी देता किन्तु सम्भव है कि जीविको- 
पार्जन के लिए जाहरपीर के जागरण को इन जोग्रियो ने अपना लिया हो। आगरा मे 
जोगियो की निम्नलिखित शाखाये है 


१ डागौर जोगी (सीरोठी, अछुनेरा, आगरा) 

२. ढाकरे जोगी (पट्यर, तहसील खेरागढ, आगरा) 
* वड गूजर जोगी (सीरोठी, बछनेरा) 

« पहवा जोगी (दाहगंज, आगरा) । 


न्<्‌ ९७ 


९, इसी प्रकार के बुन्वेलखण्द्टी, अवधी, मोनपुरी, 
रानस्थानी छोकगीतों से हन लोकगीतों की तुछना 


चन्द्रावली के नाम से आगरा तथा अन्य स्थानों में अनेक मल्हारे गायी जाती 
है। इन मल्हारों में चन्द्रावली की गाथा परिवर्तित होकर भाती गयी है। एक 
चन्द्रावली मुगलों के समय की युवती मानी जाती है । जब उसका भाई सावन मे उसे 
ससुराल से विदा करा घर ले जा रहा था तो मार्ग में एक मुगल उसे पकड़ लेता है । 
चन्द्रावली के ससुर-जेठ आदि उस मुगल को धन देकर चद्धावली छुड़ाना चाहते हैं 
किन्तु वह नही छोडता । उनमे मुगल से लड़ने का साहस नहीं । अन्त में चद्धावली 
ही अपने सतीत्व की रक्षा करती है । वह आत्म-ह॒त्या कर लेती है । इस घटना क्का 
वर्णन निम्नलिखित मल्हार में है-- 


सरग उड़ंती चिरहुली लायौ सामन मास । 

हमरे वावल सौ नो कहौ, अपनी वेटीऐ लेइ बुलवाइ 
लागौ सामन माँस । 

ले डुलिया वीरन चले, लागौ सामन मास । 

जाइ पहुँचे जीजा दरवार, भेजो जीजा जी वहिन को जी । 
भैया कू राधूंगी समई जी, ऊपर बूरो खाँड, 

सेयाँ कु कोधई जी, ऊपर रोटी साय । 

ले जाओ सारे अपनी बहैन जी ; 

ले वहैना वीरन चले, लागौ सामन मास । 


इसी प्रकार का एक लोकगीत बाराबंकी जिले में भी गाया जाता है। उतमे 
इसी प्रकार का कथानक है, केवल वोली में थोड़ा भेद अवश्य है-- 


सात बहिनि चन्दा सिंकिया जे चीरें, 
सिकिया चिरे ए रे सदौली के घाट जी । 
आइये लस्कर मुगल के 
चन्दा परी वन्दिखान जी ॥ १ ॥ 
अब रितु आई गोरी भोजन की 
चन्दा परी बन्दिखान जी । 
रूपिया पइसा क ढेर लागी है, 
मोहरा जे लागी है लाख जी ॥ २ ॥ 


लोक-गीतो का विकासात्मक अध्ययन ३२४ 


भोजपुरी के एक लोकगीत मे भी चन्द्रावली जैसी एक (#ुसुमा' नाम की 
य्रुवती का वर्णन है । मुगलो के समय का चित्रण इस लोकगीत मे भी है-- 

तनियक डोलिया थमाओ मिरजवा 

वावा के सगरवा पनियाँ पीइत हो ना। 
मिर्जा कहता है-- 


वावा के सगरवा सुन्दरि ढबइल पनियाँ 

हमरे सगरवा पनियाँ पीयो हो ना। 
वह स्त्री कहती है--- 

तोहरा सगरवा मिरजा नित उठ होइ है 

वावा के सागरा दूलम होइ है हो ना। 
और पानी पीती हुई-- 

एक घुट पियली दूसर घुंट पियली 

तिसरे मे गई है तराई हो ना। 
मिर्जा रो-रोकर जाल डालता है किन्तु-- 

फेसि आवे घोधिया सेवरिया होना । 

भइया के जाल डालने पर बहिन कुसुमा जाल मे फंस जाती है। भाई उसके 
साहस पर प्रसन्न होता है-- 

दूनौ कुल राखेउ वहिनी कुसुमा हो ना । 

वुन्देलखण्डी लोकगीतों के अनेक भाव आगरा के लोकगीतो से मिलते है। 
'ईसुरी' की फार्गे तो बहुत कुछ आगरा की ही हो गयी है । ननद-भावज का हास्य 
प्रसिद्ध है । एक नारी अपनी अभ्राप्त-यौवता ननद के वर्णन में हास्य और व्यग का पुट 
दे रही है। ईसुरी ने उसी का वर्णन बड़े आकर्षक ढ ग से किया है-- 

भौतऊ हलकी सी ननदुलिया, लागी देन निदुलिया । 

ऐसी निगन नियत लरकन मे, डारे हात हतुलिया । 

छूटी नही लरम मुइयाँ से, जा तोतली नतुलिया । 

“ईसुर' फिरत पान सी खाँये, मिस्सी लगी दतुदिया । 

वहुत छोटी ननद माथे पर विदी लगाने लगी है। लड़को के साथ चलती हुई 
उनके हाथो मे हाथ डाल देती है। छोटे से मुख से तोतली बोली तो अभी तक नही 
छूटी है किन्तु दाँतो मे मिस्सी लगाये पान सा खाये फिरती है । 


३२६ लोक-गीतों का विकासात्मक अध्ययन 


वुन्देलखण्ड मे 'चपेटा” गोलियो के वजन के चौकोर भाकृति के बनाये जाते 
जाते है। चुनरियों पर यदि चपेटे जैसे छाप हो तो ये चुनरियाँ यहाँ की लडकियों 
को बहुत अच्छी लगती है | ईसुरी का एक नायक अपनी नायिका की इन्ही चपेटो से 
ढिकी हुई चूनरी की प्रशसा कर रहा है-- 

चूनर चारू चपेटनवारी, पैरे यार हमारी । 

कऊ पिस्तई प्याजी जगाली, अगरई कर अनारी। 

पीरी कर हरीरी नुकरई, कुसमानी कं कारी। 

कऊ मुस्तई कऊ सरदई सुन्दर, सुर्खी कऊ सुनारी । 

कॉलो लेवे नाम ईसुरी सब रगन नारी । 

नायक को तायिका की ऐसी चोली अच्छी लगती है जिस पर विभिन्न प्रकार 
के पक्षी या वेल-बूटे चित्रित हो रहे हो ? वह कहता है-- 


जी मे लिखे पपीरा मोरे, ऐसी अग्रिया तोरे । 
मुकते लाल मुनैयों लिपटे, चिरवा चाह चकोरे ! 
पीरी हरी चिरैयाँ चिपकी, सुआ मुरक मुख मोरे । 
बूटा भरे भुजन पे भारी, बेलन बाँदी कोरे । 
कायल करन कुयलिया ईसुर' दो छाती के दोरे । 


ईंसुरी का फागे बुन्देलखण्ड की सीमा तोड़कर ब्रज मण्डल मे प्रवेश कर गई 
हैं। इन फागो का स्वागत आगरा जिले में सबसे अधिक हुआ है । ग्वालियर मे लगे 
हुए आगरा के गाँवों मे तो ईसुरी की फागे पूर्ण रूप से ही अपना ली गईं है। अन्य 
गाँवों मे भी थोडे-बहुत हेर-फेर के साथ ईसुरी की फागे बड़े आनन्द और प्रेम से गायी 
जाती है। 
एक अति प्रसिद्ध पूर्वी लोकगीत है जिसमे कन्या के विवाह का बड़ा करुण 
दृश्य है। इसमे बेटी को दूर देश मे विवाह कर भेजने की स्थिति का वर्णन है-- 
द्वारे की इटियाँ न दइयो मेरे बाबुल । 
बिटिया न दइयों परदेस ॥ 
द्वारे की इटियाँ खिसब जै है बावुल । 
बिटिया विसूरे परदेस ॥ 
इसी पूर्वी लोकगीत जैसा ही एक लोकगीत आगरे के गाँवो मे भी सुनाई देता 
है। इसे हम शुद्ध त्रजमाषा या खड़ी बोली का नहीं कह सकते । इसमे पिचमी और 
पूर्वी बोलियो का मिश्रण है।.' ह 
... द्वारे मे ईंट मत दियो मेरे बाबुल 
विटिया न दियो विदेश सो मेरे लाल ॥ 
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द्वरेकी ईंट खिसक जावे बावुल । 
विटिया रोवे विदेस सो मेरे लाल ।॥ 
मइया रोवे से गंगा बहत है। 
बावुल के रोवे सागर ताल सो मेरे लाल ॥ 
भटइया के रोवे में छाती फटत है। 
भाभी का हृदय कठोर सो मेरे लाल ॥ 


यह दूसरा गीत भाई-बहन के स्नेह का है। भाई अपने पिता से कहता है कि 
बहिन को दुख मत दो । वहिन तो चिडिया के समान है जो विवाह होने पर उड 
जायगी । बहिन अपने भाई के स्नेह को देखकर उसकी बलैयाँ लेती है-- 


>८ ८ है 
वावा निबिया का पेड मत कटवइयो । 
निर्बिया चिरैया वसेरा वलैयाँ लेके वीर॒न की ॥ 
वाबा विटिया को कोई दुख मत दो । 
बिटिया चिरैया के नाय वलैयाँ लेक वीरन की । 


महाराष्ट्‌ मे ओठी घर-घर गाई जाती है। चक्की पर आठा, बेसन या दाल 
पीसते समय प्राय दो स्त्रियाँ आमने-सामने बैठकर, चक्की के हत्थे को एक साथ पकड़ 
कर, पीसने के कार्य मे जुटती है। अक्सर भोर होने से पहले ही यह कार्य करना 
होता है। धर की कोई स्त्री साथ देने वाली न हो तो पडोसिने एक-दूसरी का हाथ 
बटाती है । इसीलिए वहुत सी ओवियो मे पडौसिन को सम्बोधित किया गया है । 
भोर समय से पहले का शान्त वातावरण भी ओवियो मे कही-कही बड़ी कलापूर्ण 
शैली मे अकित किया गया है। बहन को भाई की प्रतीक्षा रहती है, बहन का हृदय 
भाई की वाट जोहते उमड़ पडता है । कही-कही कोई लोक-विश्वास भी ओबी मे ग्थ 
दिया जाता है। बडी बहन को कही कु कुम की पुडिया पडी मिल जाय तो छोटी 
वहन सोचती है कि यह अच्छा शकुन है, बहन का पति आयुष्मान होगा । 


ओवी गाते समय पिसनहारियाँ मुक्त भावना के मस्त्र प्रस्तुत करती है। कोई 
इन्हे काव्य के प्रयोग ही समझे, ऐसा आग्रह नही रहता । क्रिसी-किसी ओवी को 
किसी सगल समाचार का स्पर प्राप्त हो जाता है| पुरानी ओवियो के भण्डार मे 
नई ओवियो का समावेश होता रहता है। 


किसी-किसी ओवी मे गाँव की बदलती हुईं अवस्था की ओर भी सकेत करना 
आवश्यक समझा जाता है। 'गाँव विधडल' (गाँव विगड गया) “बहुत सी ओवियों 
की यही उठान है । गाँव की मुख-मुद्रा तो सुन्दर रहनी चाहिए, प्रत्येक व्यक्ति का 
आचरण ऐसा हो कि समूचा गाँव उस पर हु की फुहार-सी छोड़ता नजुर आये -- 
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इसी भावना से प्रेरित हो कर पिसनहारियाँ कुछ कहती है, भले ही भोवी के केन्वेस 
पर एक आध स्पर्श देने से अधिक की गु जाइश ही न हो । 


स्वर्गीय साने गुरुजी ने स्त्री-जीवर्न ( श्याम) मे २४६२ ओवियों का सग्रह 
प्रस्तुत किया है । साने गुरुजी ने सातवी-आठवी शताब्दियो मे चक्की पीसते समय 
गाई जाने वाली ओवियो का उल्लेख बताया है । 


पिसनहारियाँ तो आज भी अपनी ओवियाँ गाते समय लोक-मजूपा मे अपने- 
अपने व्यक्तित्व को सजाकर रखने की कला मे जुटी नजर आयेगी, सरगम के सप्तक 
पर ओवी के बोल उछालते हुए वे उससे अपनी अन्‍्तरात्मा की प्रेरणा मिला कर गाती 
है । ओबी जीवित व्यक्तित्व का गाव है। कही प्रकृति की शोभा का तनिक-सा वर्णन 
ही भोवी के लिए यथेष्ट समझ लिया जाता है तो कही सुख समाचार ही ओवी की 
मधु लक्ष्मी का चौक पुरता है। एक प्रकार का आत्म-चैतन्य ओवी का आधार बनता 
है । जीवन का अभिनव परिचय ही ओवी गायिकाओ को प्रिय रहा है। इसीलिए 
अग्नेजी काल के प्रथम स्पर्श को ओवी मे ठाँका गया है । 


कुछ उदाहरण-- 
१ कुकवाचा पुड अक्काबाईल सापडाला 
आयुष्याचा लाभ झाला तिच्रा कथा 
(कुकुम की पुड़िया बड़ी बहन को कही मिल गई 
आयु का लाभ हुमा उसके पति के लिए) 
२. गाँव बिघडला गाँवा च गेली शोभा 
मोछे मोठे लोक लाभा गुन्तताती 
(याँव बिगड गया, गाँव की शोभा चली गयी, 
बड़े-बड़े लोग लोभ मे गरुथ जाते है ) 
३. अगाई चे घरी मंगाई राखण 
सगवाई ये दुकान रस्त्या बरी 
(अगाई (लोरी) के घर पर मंगाई (निरथंक शब्द है) 
रखवाली करती हैसस्तेपन की दुकान है रास्ते पर) 
४ जाते करु दाचे खुन्टा पाषाण चा 
वर हात काँकणाचा उपषाताई चा 


(चक्की कुरुन्द पत्थर की है, मुठ्ठा है पत्थर का ऊपर चूड़ियो 
वाला हाथ है उषा दीदी का) 
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५ बालपट्टी खण पट्टीला चवल 
श्िपी करतो नवल चोसीयेचे 


(बालपट्टी वस्त्र का टुकडा, चवन्नी की एक पट्टी 
दरजी वाह-वाह कर रहा है चोली पर) 


६ बोरी बन्दराबर मडुम पीते चहा 
आगीन गाडी आली यहा छझूलावरी 


(बोरी वन्दर पर मैडम पीती है चाय 
देखो आगीन गाडी आ गई रेल की पटरियों पर) 


७ भकत्तरदानी गरुलाबदानी काचेधा हिरवा पेला 
पाण्यात बगला केला इग्नजानी 


(अतरदानी, गुलाबदानी, काँच का हरा प्याला 
पानी में बगला बनाया अग्नेजों ने) 


ओवियो की भाँति ही उत्तर-प्रदेश के विभिन्न क्षेत्रों में चक्‍की-पीसने के गीत 
होते है। चक्की पीसने, चुल्हा जलाने और चरखा कातने के समय महिलाये गीत गाती 
है । इन गीतो मे जीवन के विभिन्‍न रूपो के वर्णन होते है। एक ओर तो उनके समय 


का सदुपयोग होता रहता है दूसरी ओर उनकी भावुकता, कल्पना और उल्लास का 
प्रदर्शन । 


चक्की पीसने का समय रात का तीसरा प्रहर होता है। स्त्रियाँ सायकाल 
मे ही पीसने के लिये अनाज रख लेती है और रात के तीसरे प्रहर उठकर वे चक्की 
लेकर बैठ जाती हैं। चक्की के दोनो ओर आमने-सामने बैठ कर.स्त्रियाँ पीसने मे 
सुविधा समझती है । इस काये मे एक-दूसरे का सहयोग भी चलता रहता है । यदि 
कोई सत्री अपनी पडौसिन का आठा पिसा आती है तो बदले भे वह भी उसका आटा 
पीसने बडी प्रसन्नता से आ जाती है। विवाह के अवसर पर तो आसपास के घरो में 
तीन-तीन चार-चार पसेरी गेहूँ कम समय मे सरलता से पिस जाता है। निर्धन और 
ककंशा स्त्रियाँ सहयोग के इस कार्य से बचित रह जाती है। निर्धन स्त्री तो अपनी 
निर्धनता के कारण इधर-उधर के कामो मे इतनी व्यस्त रहती है कि उसे किसी के 
यहाँ आटा पीसने मे सहयोग देने का समय ही नहीं मिल पाता, दुसरे यह भी कारण 
हो सकता है कि उसके पास अपनी चक्की भी न हो और वह इधर-उधर से मिले 
आटे या भोजन से अपना निर्वाह कर लेती हो | ककशा स्त्री घर की सम्पन्न होने 
पर भी अपने दुव्येवहार के कारण किसी से अच्छा सम्बन्ध नहीं रख पाती | इस 
कारण न तो उसके पास कोई आता है और न वही किसी के यहाँ जाती है । 
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चक्की पीसने के गीत एक ओर जहाँ थकावट दूर करते हैं वहाँ दूसरी ओर 
पीसने वाली स्त्रियों के मन को प्रेम, करुणा और उदारता से रिक्त कर कुटुम्वियो के 
असहनीय व्यवहार के कारण उत्पन्न हुए आक्रोश को प्रकट करने मे पी सहायता 
करते रहते है । 

शीतकाल की ठंडी और लग्बी रातो के सन्‍ताटो मे उषाकाल के मन्द मन्द 
समीर में, ग्रीष्म के भिनसारं मे चक्की पीसती हुई ज० ग्रामीण महिलाएँ अपने कल- 
कण्ठो के मधुरगीत गाती है तो सुनने वाले मुग्ध हुए बिना नही रहते । चक्की घर॑- 
घर की ध्वनि के साथ एक-एक कड़ी पर दम लेकर गाये जाने वाले चक्की के गीत 
अपना अद्भुत प्रभाव दिखाते हैं । अब नगरों की भाँति अनेक गाँवों मे भी आटा पीसते 
की मशीने लग जाने से घरो मे चक्की पीसने की आदत छूटती जा रही है | ओवियो 
जैसे आगरा में भी चक्‍की पीसते समय के अनेक गीत है। निम्नलिखित गीत 
मे किसी के प्रेम मे एक स्त्री इतना अधिक निमस्न हो रही है कि उसे अपने अपयश 
की भी चिन्ता नही । वह सदैव अपने प्रेमी के ही साथ रहना चाहती है । वह स्पष्ट 
रूप से कहती है-- 


तेत्े करी है बदनाम संवरिया 
जैसे कचहरी मे कलम चलत है 
वैसे चलू' तोरे साथ संवरिया 
जैसे सड़क पै इकका चलत है 
वेसे चलू तोरे साथ सेंवरिया 
जैसे कुमन मे डूबे गगरिया 
वैसे डूबू' तोरं साथ संवरिया 
तेने करी है बदनाम सवरिया 
इस प्रकार का एक गीत भोजपुरी मे भी है । इन दोनो गीतों मे बहुत साम्य 


सेवरिया रे काहे मारे नजरिया । 

मार नजरिया जगावे पिरितिया ॥ संवरिया रे ॥ 
जैसे दृध मे पानी मिलतु है, 

वैसे मिलों तोरें साथ | सवरिया रे ॥ 

जब से छुटि रेल के गाड़ी कटिगा जगल पहाड़ । 
पैसा रहा सोगोड़े क सौतेड पेटवा पीठि के हाड़ ।: 


भोजपुरी में इसी प्रकार का एक लोकगीत है | इस गीत मे भ्रुलनी गिरने का 
उल्लेख है । भाव विदिया' के गीतो जैसे ही है-- 


लोक-गीतों का विकासात्मक अध्ययन ३३१ 


ना जाते यार क्लुलनौ मोरा काहाँ गिरा । 

पनियाँ भरन जाऊ, राजा ना जानो। 

यहाँ गिरा ना जानो, वहाँ गिरा ना जानो ॥ 
ता जानो यार डोरिये मे लिपट गया । 

रोटियाँ पोवन जाऊँ, राजा ना जानो। 

यहाँ गिरा ना जानो, वहाँ गिरा ता जानो ।। 
ना जानो यार वेलने मे लिपट गया । 

सेजिया सोवे जाऊं राजा ना जातो। 

यहाँ गिरा ना जानो, वहाँ गिरा ना जानो ॥। 
ना जानो यार सेजिया भे लिपट गया । 

ता जानो यार भ्ुलनी मोरा कहाँ गिरा॥ 


एक और भोजपुरी लोकगीत मे अंगूठी खोने का वर्णन है यह गीत भरुमका 
खोया र' वाले गीत से मिलता है । इस गीत मे पीसने की बात अलग से कही गई 
है किन्तु अंगूठी खोने से पीसने का कोई सम्बन्ध नही। अत. ये पक्तियाँ अनुपयुक्त 
प्रतीत होती है । 
कलकत्ता बाजार मे भोरे अंगूठी गीरे रे । टेक० 
सासु मोर खोजे, नतद मोरे खोजे, सइयाँ खोजे रे 
मसाल दिया बारी बारी सइयाँ खोजे रे ॥ 
सासु मोरा पीसे, ननद मोर पीसे, सइया पीसे रे 
बहियाँ गले डाल डाल, सइयाँ पीसे रे ॥ 
सासु मोरा मार, नतद मोरा मार, सइयाँ मारे रे 
बबूर डण्डा तानि तानि, सइयाँ मारे र॑ ॥ 
सासु मोरा रोवे, ननद मोरा रोवे, सइयाँ रोवे रे 
रूमाल मुख डाल-डाल, सइयाँ रो॥ 
(भोजपुरी लोकगीत) 


इसी “भुमका खोया” गीत से बहुत कुछ मिलता हुआ एक और गीत है जो 
मैनपुरी मे सुना गया है । इस गीत मे हाथ के कगन की कील गिर पड़ी है और साथ 
ही माथे की बिन्दी भी कही खो गई हैं । श्र गार की वस्तुएं खोने के ऐसे गीत बहुधा 
गाये जाते है। 

ककन तेरी किलिया काँ गिरी रे। 

कहाँ गिरी किलिया, कहाँ गिरो ककना, 





१ नाक का गहना । 
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सिर माथे की बेदी कहाँ ग्रिरी रे 

बाजार गिरी किलिया, ऊप्तार (आँगन) गिरो ककना, 

सिर माथे की बेदी सेज गिरी रे। 

किन्‍्नें पाई किलीया, किन्‍ने पायो ककना, 

किन्न पाई रे, सिर माथे की बेदी, किन्‍ने पाई रे । 

सास पाई किलीया, ननंद पाओ ककता, 

सेया पाई रे, सिर माँथे की बेदी, सेया पाई रे। 

(गाँव किसनपुर, मैनपुरी) 

श्वुगार की ये वस्तुये प्रेमालिगन, रति-क्रिया, भावातिरेक आदि में ही बहुधा 
खो जाती है। अल्हृड सुन्दरी अपने रूप-यौवन के गव॑ में भी ऐसे इठलाकर चलती है 
कि उसे अपने वस्त्राभूषण का भी ध्यान नही रहता । मुग्धा, रूप-गविता, भाव-मग्ता 
सुन्दरियों की स्वाभाविक दशा का ही वर्णन इन गीतो मे बडी सरसता और सुन्दरता 
से किया गया है । 

जैसे साहित्यिक कविताओ मे वियोग श्वू गार होता है वैसे ही लोकगीतो मे 
भी वियोग श्यू गार का सोन्दय देखा जा सकता है। निम्नलिखित लोकगीत किसी भी 
साहित्यिक कविता की तुलना में रखा जा सकता है । जायसी की नागमती से लेकर 
गुप्तती की उमिला तक के विरह की तुलना इस गीत से की जा सकती है-- 


मोरी धानी चुनरिया इतर गमकी । 

धनि बारी उमरिया पिहर तरसे ॥ 

सोने की थारी में भोजन परोसे | 
खाबे वारो बलम हाय विदेस तरसे ॥ 
सोने के लोटा मे लाई जमुना जल । 
पीवे बारो बलम हाय विदेस तरसे ॥ 
लौग इलाइची कौ बीड़ा लगायो। 
बीड़ा खाव॑ वारौ विदेस तरसे ॥ 
चुन-चुन कलियन सेजे बिछाई । 
सोवे बारौ बलम हाय बिदेस तरस ।। 


ऐसा ही एक लोकगीत भोजपुरी बोली मे भी है। दोनो गीतो मे कितना 
साम्य है, यह दोनो गीतो को पढ़कर ही देखा जा सकता है-- 
मोरी धानी चुनरिया इतर गमके । 


धनि बारी उमरिया नइहर तरसे । 
सोने की थारी मे जेवना परोसलो। 
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भोरे जे वन वाला विदेस तरसे ॥ 
झझ्डरे गेड़ववा गंगाजल पानी । 

मो घूटन वाला विदेस तरसे ॥ 
कलिया चुनि चुनि सेजवा लगवली । 
योर सूतन वाला विदेस तरसे ॥ 


आथिक परिस्थिति से सम्बन्धित एक छत्तीसगढी लोकगीत है जिसमे रावत 
दम्पति का सवाद है-- 


छेरीला वेचौ, मेढीला वेचोौ 
वेचौ भेसी वगार 

बनी भूती मे हम जी जावे 
सोवो गोड समाय 

छेरी न बेचों मेढी न वेचौ 

न वेचौ भैसी वगार 

मोले मही मे हम जी जावो 
ओऔ वेचो तोहला घलाय 
कौन तोरे करिहो रामे रसोई 
कौन करे जेवनार 


राजस्थान मे तीजो का त्यौहार वड़े उल्लास से मनाया जाता है । आगरा के 
तीजो के गीतो की भाँति राजस्थान के भी तीजो के गीत बडे सरस और प्रभावपुर्ण 
होते है । एक राजस्थानी गीत है-- 


आयी आयी माँ सावणिया री तीज । 
मायसा, पहले ने सावणमह राखे 
घियाने सासरो । 
मेल्यो मेल्यो ए मा, बड़ोड़ो वीर । 
बिच में वीरे रो साससै । 
रह गया, ए मा दिनड़ा दो च्यार । 
जोड़े ए मा, सावण ढल ग्यो । 


(ए मा सावन की तीज आ गई है। विवाह के वाद के इस पहले सावन में 
तो मुझे ससुराल मे मत रख ।मा ने तो वहिन को लाने को बड़ा भाई भेजा है 
परन्तु माग मे ही उसकी भी ससुराल है। वह वही रुक गया । मा, अब तो दो-चार 
दिन रह गए, सारा सावन ही ढल गया ।) 


वहिन को लेने भाई आया। उसका आता सुनकर पलंग पर सोई हुई 
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बहिन तुरत उठ कर उससे मिलने दौडी। उसका हार हूट गया किन्तु उसे उसकी 
कोई चिन्ता नहीं | हार तो फिर भी गुथ लिया जायेगा किन्तु भाई से मिलना 
कठिन हो जाता है । इस स्थिति का एक सुन्दर गीत है-- 


हूँ सूती लाल पिलग पर, 

झीणा सालू ओढ्या राज, 
हूँ उठी वीर मिलणने 

टूव्यो बाईरो हारो राज । 
हारो तो फेर पावास्यां, 

वीरां पृ कद मिलस्यां राज, 
चुग देसी म्हारी सोन चिड़कली, 

यो देगो बिणजारो राज । 


तीज आने पर लडकी अपनी माँ से चम्पा बाग में भूला डलवाने की प्रार्थना 
करती है। उसकी हठी सहेलियाँ उसे अपने भूलो पर भूलने नहीं देती इसीलिये तो 
वह माँ से आप्रह कर एक अलग भूला डलवाना चाहती है। इस दा का एक गीत 
है 
ए माँ, चम्पा बाग मे हीडो घला दे, 
तीज नवेली आयी, 
ए माँ, और सहेल्याँ को धररा हीडो, 
म्हारे हीडो नही । 
ए माँ, हीडो हीडण हू गयी, 
कोइयन हीडे हिंडाई, 
संग सहेल्या म्हासू मुख मोडियो, 
बिना हीडियांई आई । 
ए माँ, चम्पा बाग मे हीडो घला दे, 
तीज नवेली आयी । 


आगरे का एक तीजो का गीत है- 


आयोौ तीजन कौ त्यौहार भैना मेरी भूलना जी ॥ 
चलौ मिलिक चम्पा बाग, भैना मेरी भूलना जी ॥ 
पीहर से मोरा वीरन आयौ, सामने की सौगाते लायौ । 
मिलि गाओ मेघ-मल्हार, भैना मेरी भूलना जी ॥ 
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होली 


भोजपुरी 


राजस्थानी मल्हारो की भाँति आगरा में गाया जाने वाला भूले का एक और 


मेरी मइया मोर पपइया भूलु गी भूला वाग में 
संग सहेली वुलवाय दे, अरी मइया मो मन उठत हिलोर ॥ 
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इसी प्रकार का एक गीत प्रचलित है-- 
हौले-हौलें ते वहियो री जमना जी की घार | 


528 
०9 
3) 


सेंबा मोरे जावन हारे आजई पल्लीपार ॥ 
वरम करम की खेती अपनी, सत के वीज वुआाए, 


सुख-दुख के वरखा-पान्ी ते, खेत सवी लहराए 
घरि में बने रसोई नित-नित, मू ग-उरद की दार। होलै० 


एक राजस्थानी लोकगीत है-- 


होली 


होली आई ए सहेल्याँ, मिल खेलाँ लूर | 


$ज 


तो, 


होली बाई ए। 
कोई कोई ओढ़यां ज्ञीणी ज्ञीणी चुनड़ 
कोई कोई ओढ़्यां विखणी चीर। 
होली बाई ए॥ 
कोई कोई पहरुया पायलड़ी, 
होली आई ए 


(3 


रे का एक वड़ा सरस सावन-गीत है-- 


वरिनहु वरिसहु देव हे अजु के रतिया, आरे पिया के 


जतखा सेहु विलमावहु रे कि, 
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जत्रतुहुँ मनवलु हे धनी मेघ मनवलु, आर छतवा वेसाही के 

हम पंच जाइवर 

इसी 9कार के अनेक गीत आगरा में भी मिल सकते हैं । एक उदाहरण 
निम्वबलिखित है-- 


घहरि-घहरि के बरतौ मेहा, भौति दिना अरु रैना । 

नेसे वरसो उमड़ि-घुमड़ि के, सेयाँ जाय सके ना 
तड़कि-तड़कि त्रीजुरिया चमके, पवन चले छुकन्ोरा । 
ऐसौ घिरे बंघेरो चहुँ दिस घिरि जावे पिय मोरा ॥ 
वाहिर बरसे रिमझिम बदरा, घरि मे दोऊ नेना । घहरि० 


बारहमाते : 


वारहमासे मे वियोग ही अधिक रहता है । श्री रामइकवाल सिंह 'राकेश' ने 
अपनी पुस्तक मैथिली लोकगीत' मे कहा है कि बारहमासा अनुभ्ृत्यात्मक अभिव्य- 
ज्जना है । “वारहमासा के नैसगरिक सौन्दय के सामने कीट्स के हल्के पर, गहरे नील 
रंग की वनफुशा सी आँखें, काढ़े हुए वाल, मुलायम पतले हाथ, श्वेत कण्ठ और 
मलाईदार वक्ष-प्रदेश वाली नायिका भी फीकी पड़ जाती है ।” 


वारहमासे ग्हुधा आषाढ़ से आरम्भ होते हैं। वेसे कुछ चैत से और कुछ 
अन्य महिनों से भी आरम्भ होते हैं । 
गर्वा-गीत मे वारहमासी - 


सखि, लागो असाड़े मास, प्रभु बन चाल्या रे 
चाल्या, चाल्या रे दुवारकानाथ, हरि मन्दर सूनो रे 
म्हारा प्रभुजी ने राल्या विलमाय कामणी करिया रे 
सखि, एक सो दासी ने साथे, दूजी कुबजा रे 
गिरधर बसी वाजु लाला तोरी आवाज सुनकर मैं दवड़ी 
रमझम-रमझम मेहला वरसे कृष्ण घाट पे लागि झड़ी 
पेला मेना असाड़ लगिया जंगल हो गई हरियाली 
धारी घूरन याद करत रही भ्रुररही अपना मेला में 
दुजार मेना सवरण लगिया मेरो मन हो रह्मो वेरागी 
कोइ ढूं डे वामण-वनिया, मैं, दू हू रमता जोगी 
भादो मेना लगो लाल जी घमक पड़े मेरो मत हरखे 

हैं धमक पड़े वादल गरजे 


बारहमासे अधिकतर बआापाढ़ मात्त से ही आरम्भ होते हैं। निम्नलिखित 
उदाहरण मालवी, भोजपुरी, अवधी और ब्रजभाषा (आगरा) के गीतो के हैं-- 


लोक-गीतो का विकासात्मक अध्ययन ३३३ 


१ असाढ़-घन गरजे धोर (मा०) 
८ 4 24 
गरजि गरजि के सुनाई (भो०) 
उमडि-घुमडि के मेहा वरसे (त्र०) 


२ सावन--सावन रिमझिम बुनवा वरिसे 
पियवा भीजेला परदेस (भो०) 


2 _ ५ 2५८ 


आन बज 


रिमझिम वरस वृ दे हे, हमरो वलम परदेस (मै०) 
> ३] > 
पिया गयौ परदेस चले पुरवैया रे (आगरा) 


३ भादौं--बडी वडी बु दिया वरसत नीर 


धमक पडे बादल 
गरजे, छुई रे दुधारी रात (मा०) 
>८ >८ 20५ 


भादों रहनी भयावन सखि हो 
चार ओर वरसेला धार (भो०) 
ओ< >८ है 
भादौ की कारी रैन सखी री, 
विन सेया मिले ना चैन सखीरी । (आगरा) 
४ वबार--कु वार ए सखि कु वर विदेसे गइले 
दे गइले तीन निसान 
सीर सेनुर, नयन काजर, जोवन जीव के काल (भो०) 
ओ८ >< है 
कैसे काटू क्वांर सखी री, क्वारापन तरसावे है, 
चोकि चौकि रातन मे जागू, कोउ न घीर वँधावे है। (आगरा) 


३३८ लोक-गीतो का विकासात्मक अध्ययन 


५, कातिक--कातिक ए सखी कातिकी लगतु है 
सब सखि गगा नहाय (भो०) 
4 0६ >८ 
आयो कातिक मास, चलौ जमना जी न्हावे (आगरा) 


६. अगरहन--चहुँ दिसी उपजा धान 
सियालो आयो (मा०) 
4 ५ 2 
अगहन आगिन लगाव॑ आली, कैसे धारू धीर पिया बिन (आगरा) 


७. पौष--बयार चलेज स खड़ग की धार (अ) 
>< >< >< 


पिय बिन जाडा न जाय हमारो (तब्र०) (आगरा) 
है ६ 
पूस हे सखि, ओस परतु हे 
भीजेला अंगिया हमार है (भो०) 
८. साह-माघ है सखि पाला पड़तु हे 
बिना पिया जाडो ना जाइ हे (भो०) 
८ भ< >< 
जाड़िन मे देही ठिठुर गई रे, मोरे सेया तोरे बिन मैं मरि गई रे (आगरा) 


६ फागुन--फंगुनी बयार, तरुवर पात सबे 
झरि जाय | 
फागुन हे सखि फाग खेलतु हे 
घर घर उडेला अबीर हे (भो०) 
हि हर 2८ 
होरी खेले री कन्हैया सखी राधा जी के सग (आगरा) 


१०, चेत-चेत फुले हे वन टेसुल (अ०) 
>< > >< 
चैत मास तो आइ गओ, चेती अबि भरतार । (आगरा) 


सोरूगीतों का विकासात्मक अध्ययन ३३६९ 


११ बेसाख-पवन चलत जस बरसत आग (अ०) 
है २८ ८ 
बइसाख ए सखि उखम लागे 
तन से ढरेला नीर (भो०) 
लूहे चले भरी अँगार, मेरो जीया रही निकार । (आगरा) 


१२ जेठ--धधक्क धरती भौ असमान (अ०) 
>< ८ हा 
जेठ मास सखि लूक लागे 
सर सर चलेल समीर (भो०) 
4 १4 < 
जेठ मे धरती सूख गई, 
पिया मैं जल को तरसि गई। (आगरा) 


8, छहनमाषा तथा हिन्दी काव्य को इन 
छोक-गीतों की देन 


लोकगीतो मे व्यक्तित्व से प्रथक समान रूप मे समाज की आत्मा को व्यक्त 
होते हुए देखा जा सकता है। लोकगीतो की अभिव्यक्ति सामूहिक होती है । उनके 
पीछे सामाजिक परम्परा होती है | वे मुख्यरूप से मौखिक ही होते है। लोकगीतो मे 
लोक-जीवन के समस्त तत्व उभरते हुए चले आते है, जन-मानस की सच्ची भावनाये 
प्रकट होती चली आती हैं, वे और अधिक स्पष्ट हो जाती है। लोकगीतो मे गम्भीर 
मानवीय मूल्य और मान छिपे रहते है । जीवन की ही भाँति लोकगीतो मे भी अबाध 
गति रहती चली आयी है। उनमे जीवन के नये-नये तत्वों को ग्रहण करने की भी 
क्षमता रही है। लोकगीतो को वैसे तो सामूहिक प्रयास के आधार पर उचित माना 
जाता है किन्तु इस मान्यता का कारण उनका मौखिक होना ही है। निश्चित रूप से 
इन लोकगीतो के पीछे कुछ विशिष्ट व्यक्तियों का प्रमुख हाथ रहा होगा। उन्होने उन 
गीतो के साथ अपने नाम नहीं जोडे और उन्तमे आवश्यक परिवतंन परिवद्ध न करने से 
किसी को रोका भी न होगा । अत सूल रूप से व्यक्ति विशेष के गीत होने पर भी ये 
कालान्तर मे धीरे-धीरे पूरे जन-समाज के लोक के गीत होते चले गए । 


लोकगीतो और साहित्यिक गीतो या कविताओ के उद्भव एवं विकास मे एक 
बात और विशेष रूप से ध्यान देने की है । लोकगीत समूह की आवश्यकताओं और 
प्रेरणाओ को व्यक्त करते है और साहित्यिक गीत व्यक्ति वी आवश्यकताभो और 
प्रेरणाओं को ही अधिक व्यक्त करते है। वैसे कवि पर तत्कालीन समाज का प्रभाव 
तो पडता है किन्तु फिर भी उसकी रचनाओं पर उसका व्यक्तिगत प्रभाव कम नहीं 
रहता । हमारे प्राचीन काव्य मे सामृहिक मतोवृत्ति आज के काव्य की अपेक्षा अधिक 
दिखायी देती है ! किन्तु कबीर के काव्य को लोक-काव्य इसलिए नही माना जा 
सकता क्योकि लोकगीत वस्तुत. किसी समाज विशेष के हृदय और मस्तिष्क की 
अभिव्यक्ति करते है जहाँ सत-काव्य किसी सन्त की स्वानुभूति का निदर्शन करता है 
जिस कारण वह अपनी क्तंप्रधानता एवं आत्माभिव्यञ्जना की महत्वपूर्ण विशेषताओं 
का पूर्णत त्याग नही कर पाता । 

लोकगीतो मे मूल मानव का स्वर होता है । साथ ही वे युगनयुग से बदलती 
बोलियो को भी मुखरित करते है। उनकी व्यापकता मे न्यूनता नहीं आती । उनकी 
अनन्तता सदा रहती है । इनमे सस्कृति की आधार-शिला लोक-सस्कृति प्रतिबिम्बित 
होती रहती है । 


लोक-गीतों का विकासात्सक अध्ययन श्ड१ 


- हिन्दी साहित्य का इतिहास देखने से विदित होता है कि आदिकाल से आधु- 
निक काल तक के कवियों ने विभिन्‍न धाराओं और शाखाओ मे विभाजित हो कर 
अपने-अपने मतो और दृष्टिकोणों को ही काव्य के माध्यम से प्रकट किया है। वीर- 
गाथा काल में उनका ध्यान अपने आश्रयदाताओं को उभारने मे ही लगा रहा, भक्ति- 
काल मे अनेक प्रकार से निगु ण-सग्रुण के पक्ष-विपक्ष मे सधर्ष चला, रीतिकाल मे कुछ 
कवि तो सामाजिक उच्छु खलता को भुलाने या उस पर पर्दा डालने को भर्ित-मार्गी हो 
गए और कुछ घोर शव गारी । इनसे अलग कुछ कवियों ने इन कुघड और अप्रिय 
सच्चाइयो की चुनौती स्वीकार कर विभिन्‍न राजाओ-जागीरदारो आदि को उत्तंजित 
करना ही अपना धर्म समझा । आधुनिक-काल मे पहले तो इतिवृत्तात्मकता रही फिर 
व्यवित परक काव्य लिखा जाने लगा । इस काल मे अनेक वाद भी चल पडे जिनसे काव्य 
जन-भावना का प्रतिनिधि न रहकर 'वादो' का प्रचारक या विरोधी बन गया। जन 
साधारण को अनुप्राणित करने, उसे सशक्त बनाने की ओर इनका ध्यान बहुत कम गया । 
स्वतत्रता प्राप्ति के पश्चात जब भारतीय सस्क्ृति और सम्यता के पुनरत्यान की ओर देश 
के कवियो का ध्यान गया तो उन्हें जन-मानस को भी समझने की चिन्ता हुई । स्वभावतः 
लोकगीत इनके साहित्यिक काव्य को प्रभावित करने लगे। छुदो और अलकारो के 
वन्धनों से अलग होकर इन कवियों ने लोकगीतों की सरलता और सरसता को अप- 
नाया । इन कवियों के शब्दों मे स्वत. ही कोमलता आने लगी । ब्रज-भाषा की कविता 
व्लिष्टता और दुरुहता से हट कर सरलता की ओर बढी । लोकगीतो ने जाने-अनजाने 
मे इन कवियों को प्रभावित किया । बसे 'सूर' और 'तुलसी' के पदो मे भी लोकगीतो 
की झलक आने लगी थी । “ठुमक चलत रामचन्द्र वाजत पेजनिया” जैसे तुलसी के 
पदो पर लोकगीतो का प्रभाव स्पष्ट परिलक्षित होता है । सूर के अनेक पदो भे लोक- 
गीतो का सा आनन्द आता है। “जसौदा हरि पालने भुलाव” एक सुन्दर सरल लोरी 
गीत है। “कन्हैया भूले पालना नेक हौले झोठा दीयौ” जैसे लोकगीतो से इसकी 
समता की जा सकती है। “गोकुल प्रकट भए हरि राई” सूर की पक्ति है। एक 
लोकगीत है “जसोदा ने कारी अधेरी मे जायो” । सूर-तुलसी के समय मे भी लोकगीत 
थे। इन महाकवियो ने लोकगीतो की लय, उनकी शब्दावली और उन्तकी स्वाभाविक- 
कता को अनुनाया तथा अपने काव्य में उन्हे संजोया | मीरा के भजनों पर भी लोक- 
गीतो का प्रभाव स्पष्ट दिखायी देता है। भाव और शैली दोनो पर लोकग्रीत छाये 
हुए हैं। चरणो की पुनरावृत्ति मीरा के पदों मे देखी जा सकती है। जन-मानस को 
मुख्य करने वाली क्ृष्ण-लीला मीरा के पदो मे परिलक्षित होती है। चन्दसखी के 
गीत तो शुद्ध रूप से ही लोकगीत कहे जा सकते है । चन्दसखी के गीतो का साहित्य 
में तो स्थान है ही किन्तु वे लोकगीत अधिक है| चन्दसखी के अधिकाश गीत लोक- 
गीतो के रूप मे गाए जाते हैं । अनेक गीत तो ऐसे है जो अति प्रसिद्ध लोकगीत बन , 


३४२ लोक-गी तों का विकासएमक अध्ययन 


गए है और उन्हें चन्द्सखी या किसी साहित्यिक कवि का लिखा मानने में हिचक 
होती है। एक लोक-गीत है-- 
जसोदा तेरे री लाला ने, मेरी दई मटुकिया फोर । 
दधि की मदटुकी धरे सीस पे, मैं आई बडे भोर ॥ 
वृन्दावन की कुज गलिन मे, मिल गयौ नन्‍्द किसोर | 
मोते कहे ताच मेरे सग मे, करि विदुअल घनघोर ॥ 


चन्दसखी का इसी प्रकार का एक गीत है-- 


जसोदा तेरे लाला ने, मेरी दई है मटुकिया फोर । 

दही की मटुकी धरे सीस पै, मै आई अति भोर ॥ 
आन अचानक कुज गलित मे, मिलि गयौ नन्‍्द किसोर । 
मोसे कहत नाच मेरे सग मे, करि बिछुअन की घोर ॥ 


इन दोनो गीतो को देखकर कहा जा सकता है कि चन्दसखी का ही गीत 
आगे चलकर कुछ परिवर्तनों के साथ लोकगीत के रूप में गाया जाने लगा। अस्तु, 
चन्दसखी के गरीतो के मूल में लोकगीत ही है। इन लोकगीतो का चन्दसखी पर 
इतना अधिक प्रभाव था कि उनसे बचना उसके लिए सम्भव ही नहीं था । 
ब्रज-भाषा मे गोविन्द दत्त शास्त्री की एक कविता है-- 


आली मतबारी बारो संवरिया 

निक रोक हमारी डगरिया 

प्यारो प्यारो वो छैल बिहारी, बाकी अखिया लसे कजरारी 
बरजोर बडौ वावरिया 

धरे काँधे पे कारी कमरिया । 


इसी प्रकार का एक लोकगीत है-- 


मै कैसे जाऊ जमना 
कन्हैया मोते अटक 
विन्द्रावन को कुज गलिन में 
बो रस्ता रोक॑ डटक, 

जाए कोउ नाई हटके । 


इन दोनो गीतो मे जो साम्य है उससे स्पष्ट प्रकट होता है कि ब्रज-भाषा के 
काव्य पर लोकगीतो का प्रभाव स्वाभाविक रूप से पडा है। सूरदास और नन्‍्ददास के 
अ्मरगीतो तथा सत्यनारायण 'कविरत्न' के “अ्रमर-दृत” मे लोकगीतों की धुने और 
शब्दावली देखी जा सकती है । 


लोक-गीतों का विकासात्मक अध्ययन ३४३ | 


हिन्दी के खडी बोली के काव्य पर भी लोकगीतो का प्रभाव पडा है। खड़ी 
बोली के प्रारम्भ से ही उसमे लोक-भाषा के शब्दों का प्रयोग होता रहा है। श्री 
मैथिलीश रण गुप्त की कविताओं मे भी यह विशेषता देखी जा सकती है। उन्होने 
गैल, देया, मैया आदि लोक-भाषा के शब्दों का स्थान-स्थान पर प्रयोग किया है। 
पतजी के काव्य मे शब्दों की कर्ण-कठुता को समाप्त करने का जो प्रयास हुआ है वह 
लोकगीतो के शब्दों की सहायता से ही सभव हो सका है । 


पतजी की कविता “मौन-निमन्त्रण” मे प्रयुक्त कुछ शब्द हृष्टव्य है-- 


स्वर्ण, सुख, श्री सौरभ में भोर 
विश्व को देती है जब बोर, 
है > ४ 
न जाने, अलस पलक-दल कौन ? 
खोल देता तब मेरे मौन ? 


उपयुक्त पक्तियों मे भोर', बोर', और 'अलस' लोकगीतो मे प्रयुक्त होने 
वाले शब्द है । पन्‍त जी ने ऐसे अनेक शब्दो का अनेक बार प्रयोग किया है। उन्होने 
खडी बोली के काव्य मे इन्ही के प्रयोग से ब्रज-भाषा की सी मधुरता लाने की 
सफलता प्राप्त करली है। पन्‍त जी की काव्य-पुस्तक 'भ्राम्या' में लोकगीतो की 
विशेषताएं देखी जा सकती है | “भारतमाता' शीर्षक कविता मे पत॒ जी की लोक- 
सस्कृति परिलक्षित होती है -- 


भारतमाता 
ग्रामवासिनी 
खेतो भे फैला है श्यामल 
घूल भरा मेला सा आँचल, 
गगा यमुना मे आँसू जल, 
मिट्टी की प्रतिमा 
उदासिती 


अति प्रसिद्ध युगान्तरकारी कवि 'निराला' के गीतो मे भी लोक-धघुन के साथ 
साथ लोक-भाषा के शब्द है। आराधना” का एक उदाहरण है-- 

बादल वे बदल गये 

कटे-छटे नये-नये 

नभ में आये, उनये 

वन्द हुई पुरवाई 


३४४ 


लोक-गीतो का विकासात्मक अध्ययन 


जुही आतवान भरी 

चमेली जवान परी, 

मालती खिली निखरी 

शीत हवा सरताई 

कवि नेपाली के गीतों पर भी लोकंगीतो का प्रभाव स्पष्ट दिखायी देता है। 


उतके कुछ गीतो के अश निम्नलिखित हैं-- 


कोई बदले नृतन कंगता 

कोई चाहे चुनरी रगना 

पिया हमारे बदले अगवा 

हम घर-घर पायलिया बदलें 

जनम-जनम हम गलियाँ बदले 

4 >८ 4 
पूनम आयी तो मुख उनका 
चन्दा के दरपन में चमका 
फिर श्याम घटा घिर आयी तो, 
लट हिलती डुलती चली गयी 
छवि नयन डोर से वाधी तो, 
लट पर लट खुलती चली गयी 


उपयु क्त छुन्दो मे धुत और गब्द लोकगीतो से ही प्रभावित है । 


आज के लोकप्रिय गीतकार 'तीरज' ने भी लोकगीतो की घुनों और शब्दावली 


को अपनाया हैं। उनके कुछ गीत तो पूर्णतः पुराने लोकगीत ही पर आधारित है । 


जैसे 
जस-- 


काले मेघा पानी दे 

पाती दे गुड़ धानी दे 

काले मेघा पानी दे 

हर हु दि 4 
बरसों राम घड़ाके से 
बनिया मरे पड़ाके से 


यह गीत एक बहुत पुराने और प्रसिद्ध लोक-गीत का ही रूपान्तर है। उनके 


एक अन्य गीत की प्रथम पक्तति है-- 
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हमरे सेयाँ को रग गुलाब 
हमारों रंग केसरिया। 
उनका एक अति प्रसिद्ध गीत है- 


देखती ही रहो आज दरपन न तुम 
प्यार का यह महूरत निकल जायेगा। 


इन गीतो में 'हमरे' 'तैया' 'हमारो', दरपन, आदि शब्द लोक-भाषा के शब्द 
है। इनके प्रयोग से स्पष्ट है कि कवि पर लोकगीतो का प्रभाव पडा है। 

कुछ अन्य नवीन कवियों के उदाहरण भी हृष्टव्य है-- 

भलत्ष बादरी बरसे री 

मन तरसे री, अलप्त बादरी बरसे री | -- पनश्याम अस्थाना 
८ 7५ >५ 

रिमझिम-रिमझिम मेहा वरसै 

धुमड घटा घिर आई रे । 

गीले-गीले नयन दुआर ' 

याद किसी की आई रे ॥ 
ह भर 6 

पुरव॑या पौरी पे गावे बटग्रमनी 

अगना में होवे फूलन का परिछावन 

नहकू के अलते पे 

“ “ उमगा कजरसौैटा 

गुदने के आखर उभरे 

रित्रु की सलहजने--- 

ननदोई के आगे 

खोला पन्रचौटा 

सुतली के धागे मे बाँधी चरक लडी 

हल्दी के मडवे पै इ गुरी चुभावन | “रामचद्ध चद्धभूषण' 


फि >< है 
भर्या मन मेरो बागी रे । 


घटाएं छाई चारो ओर, 
नाचते दादुर पपिहा मोर, 
सखी परदेत गयो चिक्रचोर पीर सोई उर जागी रे 


--कुलदीप 
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भयौ मत मेरो बागी रे ! 
हृदय पजरतु है सम अगार 
पिया कौ आकुल उर मे प्यार 
बतादे री ! कोई आधार लगन दर्शन की लागी रे ! 
भयौ गन मेरो वागी रे । 
--रामगोपाल परदेसी 
एक और गीत हृष्टव्य है-- 


वुंदियनु को रास रचे, बुंदियनु को रास 
भीग रहा मनवा 
भीग रहा तनवा 

छुटपत की प्यास बुमे, छुटपतन की प्यास 
आँगन मे टपक टपक 
गलियों में छपक छपक 

पॉव चले, आस लगी मिलने की आस 
हाथो को हाथ मिले 
मन चाहा साथ मिले 


भोली सी आस मिले, भोली सी सास 
श्रम की वदौलत 
खुशियों की दौलत 

सबके ही पास रहे, सबके ही पास 

वुदियनु को रास रचे, वु दियन को रात्त --रामग्रोपाल परदेसी 
4 4 ८ 

अलसायी गवन हरी 

जैसे वो दोपहरी 

दक्‍क्खिन की खिड़की से झाँक गयी परसों । 

--पन्द्रदेवतिह 

र् 4 24 

हँसी चाँदनी जब गगन की अटारी ! 

फटा रात का पट 

हटा खोर घू घट 

दिखा चितवनों मे वही हास नटखट 

पलक भुक गई थी लिए आज भारी ! -अमर नाथ चतुर्वेदी 
हि > ५ 
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मधुवन के सब सुमन भेट, जब तुमको कर डाले साँवरिया 
अब मै किसे समर्पित कर दू, यह तन की भू: ठी बाँसुरिया ! 


--पुरुषोत्तम खरे 
(ध० गु० ३१-१२-६१) 
८ ८ 2५ 
हँसती हुई वहार सी 
बजते हुए सितार सी 
धीरं-धीरे डोल रही हे पुरवेया मिनसार की ! 
-श्याम नारायण 
>८ >८ 4 
बूक-कुक कर कोयल कहती 
आई बरखा रानी रं, 
बरस गया लो पानी रे ! 
“नरेन्द्र दीपक 
>८ 9 >< 
घरती का है व्याह बराती वादल आए रे 
पुरवाई ने गैल वुह्दरी फूल बिछाए रे ! 
--श्राण गुप्त 


इस प्रकार ब्रज-भाषा तथा खड़ी बोली के काव्य का अध्ययन करने पर 
स्पष्ट हो जाता है कि प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप से इन्हे लोकगीतो ने बहुत कुछ दिया है । 
कविता की विलष्टता कम होती जा रही है और उसमे जन-मानस को प्रभावित करने 
ओर अपनी ओर आकर्षित करने की क्षमता आती जा रही है । लोकगीतो से स्वाभाविक 
उपमान लेकर जब्र हिन्दी का नवीन कवि उन्हे और संवार-सुधार कर अपने गीतों 
मे लाता है तो वे गीत और अधिक मधुर तथा अनुभूति पूर्ण हो जाते है । 


परिशिष्ट 


१. आगरा जिले का मौगो लिक एव' सांस्कृतिक 
वृर्णंनः मेले, ढासव, पद, योहार आदि 


भौगोलिक दृष्टि से आगरा जिला २६४४ तथा २७१२४! उत्तरी अक्षाश 
तथा ७७२६! तथा ७५ ३२ पूर्वी देशान्तर के बीच पडता है। इसके पर्चिम मे 
राजस्थान का भरतपुर प्रदेश है, दक्षिण मे धौलपुर तथा ग्वालियर है, उत्तर मे मथुरा 
तथा एटा जिले है और पूर्व में मेनपुरी तथा इठावा के जिले है। जिले का 
कुल क्षेत्रफल १८५३ २ वर्गमील है । जिले की सबसे अधिक लम्बाई पर्चिम-उत्तर- 
पश्चिम से पूर्व-दक्षिण-पू्व तक ७८ मील है । उत्तर-पश्चिम से दक्षिण-पद्चिम की 
सर्वाधिक लम्बाई ७५ मील है | उत्तर से दक्षिण तक जिले की सबसे अधिक चौड़ाई 
३४ मील है । आगरा जिले की की जनप्र्था १५,५६,९६३० है। ग्रामीग क्षेत्र की 
लगभग १२ लाख और नगर की छे लाख से ऊपर है । 


आगरा की प्रमुख नदी यमुना है। दूसरा स्थान चम्बल का है और तीसरा 
उटंगन नदी का । इन नदियो ने जिल्ले को चार भागों मे विभाजित कर दिया है। 
यमुना के उत्तर मे फीरोजाबाद तथा एत्मादपुर की तहसीले है । ये तहसीले यमुना- 
गगा के दोआब मे आती है | यमुना और उठगन 'के बीच आगरा, किरावली, 
फतेहाबाद तथा खेरागढ का कुछ भाग आता है। यमुना और चम्बल के बीच बाह 
तहसील है। उठगन नदी तथा भरतपुर-धौलपुर मे बहने वाली सहायक नदियों के 
वीच खेरागढ का शेष भाग आता है । 


धरती, उपज, जन-वायु आदि की हृष्टि से जिले के ये उपयुक्त चारो भाग 
अलग-अलग से प्रतीत होते है किन्तु फिर भी ये सब॑ भाग मिलकर स्वय में 
अपना एक निश्चित स्वरूप लिये हुए है। वैसे बाह तहसील का दक्षिय- 
पूर्वी भाग कई हृष्टियों से प्रथम है। इस भाग की भौगोलिक तथा ऐतिहासिक 
स्थिति अन्य भागों से अलग है ! एतमादपुर और फीरोजाबाद तहसीलों का भाग 
आधिकाश मे समतल है। यहाँ की भूमि उपजाऊ है । यमुना के किनारे वाले हिस्सों मे 
भूमि ऊँ ची-तीची तथा कगारों से भरी है। यमुना और उठगन के बीच के भाग में 
मिट्टी भुरधुरी है और भूमि समतल है । किरावली और फतहपुर तीकरी के बीच के 
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भाग में छोटी-छोटी पहाड़ियाँ है। खारी नदी के किनारे कगार अधिक है । यमुना 
और उटान के किनारे उपजाऊ हैं। वाह तहसील लम्बी है। इसके दोनो सिरे सेकरे 
हैं किन्तु बीच मे कुछ चौड़ी है। यहाँ का लगभग भाधा भाग यमुना और चम्बल 
के कगारो से भरा है। मिद्टी के छोटे-बडे हृह भी यहाँ वहुत हैं । यहाँ की बोली में 
कगार को 'भरिका' और हूृह को 'डाडे' कहते है । उत्तरी भाग में यमुना की रेतीली 
भूमि है। चम्बल के किनारे अच्छी मिट्टी के है। खेरागढ पथरीला हिस्सा है। यहाँ 
की मिट्टी कई प्रकार की है। यह भुरभुरी तथा काली होती है । पानी वैसे तो अधिक 
गहराई में नही किन्तु निचले भू-स्तर अधिक सुदृद नहीं, अत. सिंचाई के लिये 
कठिनाई होती है। अव यहाँ नल-वूप लगाये जा रहे है। किरावली तहसील मे 
छोटी-छोटी पहाडियाँ अधिक हैं । यहाँ का पत्र प्रसिद्ध है। आगरा की ऐतिहासिक 
इमारतों मे तो यहाँ के पत्थर का उपयोग हुआ ही है वत्त मान समय में भी आगरा 
के भवन-निर्माण मे यहाँ के पत्थर का उपयोग किया जाता है। 


वैसे तो आगरा जिला समतल भूमि का प्रदेश है। कही-कही ऊचा-नीचा 
अवद्य हो गया है । नदी के किनारों का भाग यहाँ 'कछार' कहलाता है तथा ऊचे 
समतल भाग को 'हार' कहते हैं। कगारो तथा कछार का भाग नीचा है। यहाँ की 
मिट्टी दुमट प्रकार की है जो भूर, मटियार, चिकनौट आदि रूपो में है। तीन प्रधान 
नदियो (यमुना, चम्बल और उटगन) के अतिरिक्त आगरा जिले मे अन्य अनेक छोटी- 
मोटी घाराएँ भी वहती रहती है | यमुना बडी टेढी-तिरछी प्रवाहित होती है । पूरे 
जिले मे यह १४५ मील का चक्कर लगा कर वहती है । सिरसा और सेगर इसकी 
सहायक नदियाँ है । उटगन सबसे प्रमुख सहायक नदी है | यह पहाडी नदियों जैसी 
विशेषता रखती है। चम्बल नदी वर्षा मे वडी चोडी और गहरी हो जाती है | आगरा 
में झीले बहुत कम है । कीठम झील नगर को जल देने के लिये बड़ी उपयोगी है । 


आगरा जिले में जगल बहुत क्र है । जगली प्रदेश का लगभग दो तिहाई 
भाग आगरा तहसील मे ही है। वाह तहसील में चम्बल के किनारे कुछ जगल अवश्य 
है। वरगद, पीपल, नीम, गोशम, गूलर, ढाक, वबूल, महुभा, बेर, ताड तथा बाँस के 
वृक्ष ही यहाँ के प्रमुख वृक्ष है । कम वर्षा और अधिक गर्मी के कारण यहाँ वृक्ष कम 
लग पाते हैं। राजस्थान का रेगिस्तान धीरे-चीरे आगरा की ओर वढना भा रहा है । 
स्वतन्त्रता के बाद वन-महोत्सवो के कार्य-क्रम के अन्तर्गत अब सामूहिक रूप से वृक्ष 
लगाये जा रहे है। नगर में नई ग्रह-निर्माण योजनाओं के अन्तर्गत जो कोठियाँ बन 
रही हैं वहाँ वाटिकाओो और वक्षो को प्रमुखता दी जा रही है। वैसे पूरे जिले मे 
ग्गीचो का अभाव ही है। कही-कही आम और जामुन के मिले-जुलें वगीचे अवश्य 
मिल जाते हैं । 
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जिले के अधिकाश लोगो का जीवन-निर्वाह खेती कर के होता है। सेतिहर 
भूमि बढाने के प्रयास किये जाते रहे है। उपज सारे-जिले में एक सी नहीं। सव 
जगह मिट्टी अच्छी नही है उसमे रेत के कण क्रमश बढ़ते जा रहे है। सिंचाई के 
साधनों का अभी तक अभाव ही है । पूर्वी तहसीलो मे तो पानी साठिया अर्थात साठ 
हाथ गहरा कहलाता है। राष्ट्रीय विकास सेवा के अन्तर्गत अब जिले मे खण्ड-विकास- 
क्षेत्र बन गये है । इनके माध्यम से खेती तथा कुटीर उद्योगो मे उन्नति के प्रयास हो 
रहे है। 


खरीफ और रबी की दो प्रमुख फसले आगरा मे होती है। खरीफ में ज्वार, 
धाजरा, रुई तथा मक्का होती है और रबी मे गेहूँ, चना, बेझर, मसूर, सरसो, लाही 
तथा अलसी भुख्य है। बाजरा और बेझर ही यहाँ की ग्रामीण तथा निर्धन जनता का 
भोजन है। 


यहाँ के उद्योग आगरा नगर मे ही सीमित है। यहाँ पत्थर की भूर्तियाँ बनाने 
का कार्य बड़ा प्रसिद्ध है । उनी, सुती तथा रेशमी वस्त्र भी आगरा में तैयार किये 
जाते है किन्तु ये सौन्दर्य तथा आकरषंण मे अधिक महत्व नही रखते। कीमखाब का 
काम यहाँ अच्छा होता है । चमडे का उद्योग सबसे अधिक है | गाँवों मे करघो पर 
बनाए गये गाढ़े और गजी के यूत्ती कपडे ग्रामीणों के होते है। मिट्टी और कागज की 
लुगदी के खिलौने आगरा मे बडे सुन्दर बनते है। यहाँ के खिलौने दूर-दूर तक जाते 
है । गोकुलपुरे मे संगमरमर तथा सेल-खडी की मूर्तियाँ तथा ताजमहल बनाए जाते 
है। नगर से कुछ मील दूर फीरोजाबाद चूडियो के उद्योग का प्रमुख केन्द्र है। यहाँ 
काँच की चूडियाँ और बिजली के बल्ब बनते है जो देश मे हूर-दुर तक भेजे जाते है। 
काँच और चीनी मिट्टी के बर्तंत भी फीरोजाबाद मे बड़े सुन्दर बनने लगे है। आगरा 
में यमुना पार नुनिहाई गाँव मे एक औद्योगिक बस्ती बनाई गयी है अभी यह बस्ती 
अपनी प्रारम्भिक अवस्था मे ही है किन्तु आशा है कि इसमे शीघ्र ही प्रगति होगी। 
वेलनगज-पथवारी भे नाप-तौल तथा बाँटो का उद्योग भी अपने छोटे रूप मे चल रहा 
है। लोहे के पाइप, सरिया तथा रेल की पटरियाँ आदि बनाने के कारखाने भी आगरा 
मे थोडा-बहुत कार्य कर रहे है । 


आगरा नगर में अब तक मुख्य बाजार किनारी बाजार और उसके आस-पास 
का क्षेत्र था किन्तु नगर के विस्तार के साथ अब राजामण्डी-लोहामण्डी मे भी बाजार 
बढ गया है। सदर मे भी अच्छा बाजार है ! नौलक्खा, शाहजादी मण्डी तथा बालुगंज 
तथा प्रतापपुरा मे भी बाजार विकसित हो रहे है। 


डाकुओ के उपद्रवो से आगरा जिले के प्रामीण क्षेत्रों मे असुरक्षा और 
अशान्ति रहने से ग्रामीण लोग नगर मे आ-आ कर बसने लगे है। यहाँ के ग्रामीण- 
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जीवन की आधिक विपमताओ, यातायात की असुविधाओं तथा उद्योगो के अभावो ने 
अनेक लोगो में अपराधी-मनोवृत्ति उत्पन्न कर दी है । रूपा और मानर्तिह जैसे दस्यु 
और पुतली जैसी दस्यु-रानी ने यहाँ के गाँवो को अनेक वर्षों तक आतकित किया। 
अब अपेक्षाकृत अधिक सुरक्षा और श्ञाति है।आगरा गर्जव्यर में लिखा है-- 
“पिछले वर्षों मे वाह अपने उपद्रवों तथा स्यायहीनता के लिए कुल्यात रहा है |" 


डा० रामस्वरुप चतुर्वेदी का मत है कि “जनश्र्‌ तियो के अनुसार पाडवों का 
भागरा प्रदेश से घनिष्ठ सम्बन्ध रहा है ।” परन्तु ऐतिहासिक दृष्टि से भागरा जिले के 
सम्बन्ध मे मध्ययुग के पूर्व वी हमे प्रामाणिक जानकारी नहीं मिलती ! जिले के कुछ 
भागो में दुद्ध कालीन सिक्‍को के मिलने से इस प्रदेश का ऐतिहासिक महत्व तो जान 
पड़ता है परन्तु इस प्रसंग मे उपलब्ध सामग्री प्राय नही के वरावर है । 


“आगरा' शब्द की व्युत्पत्ति के वारे मे भी अन्तिम निर्णय नहीं लिया जा 
सका है। अगर, आगर, अग्रु या अग्र तथा अग्‌ से आगरा का सम्बन्ध जोडा जाता है । 
इस भू-भाग में वसने वाली अगरवाल जाति से भी इस शब्द का सम्बन्ध जुड्ता है। 
पर किसी प्रामाणिक सामग्री के अभाव में वास्तविक स्थिति का पता लगाना कठिन 


है । १३ 


किन्तु आगरा का विशेष और गम्भीर अध्ययन करने पर आगरा के विषय मे 
अनेक तथ्य विदित हो सकते हैं । डा० चतुवंदी का मत किसी ठोस प्रमाण के अभाव 
में ही व्यक्त हुआ प्रतीत होता है। आगरा का इतिहास इतने अघकार में नहीं । 
आगरा भारत देश का एक अति प्राचीन नगर एवं जिला है । इसका इतिहास भी 
बहुत प्राचीन है। आगरा महाभारत काल में भी एक समृद्ध नगर था। यह स्थान 
पौराणिक काल से ही अपना विश्येप महत्व रखता आया है । पुरातत्व सम्बन्धी खोजो 
से पता लगता है कि आगरा ईसा से कई शताब्दियो पूर्व भी एक सम्पन्न नगर था |, 
प्राचीन मूर्तियों और सिकको से भी आगरा की प्राचीनता विदित होती है | महाभारत 
काल भें आगरा श्रीक्षप्ण के मामा कस का कारावास था । बड़े-वडे अपराधी यही के 
वन्‍्दी गृह में रखे जाते थे । यह स्थान प्राचीन सूरसेन-प्रदेश का एक भाग था। इसकी 
राजबानी मथुरा नगरी थी । वेदवर क्षेत्र का अध्ययन करने पर इस वात की पुष्टि 
होती है कि महाभारत काल में आगरा का उत्तरी परदिचमी समस्त भाग सूरसेन-प्रदेश 
में ही था वटेइवर का सौरीपुर नगर सूरसेन ने वलाया था और उसे अपनी राजधानी 
वना लिया था । वटेश्वर मे श्रीकृष्ण, उनके पुरवजों एवं वद्ाजों के अनेक ऐसे चिन्ह 
प्राप्त हुए हैं। जिनसे यहाँ की श्राचीनता प्रामाणिक होती है | वटेश्वर के प्राचीन 





१. आगरा :ए गजे टियर, पृष्ठ २३० । ह॒ 
२ आगरा जिले की बोलो (पृष्ठ ६)--डा० रामस्वरुप चतुर्वेदी । 


३४२ लोक-गीतों का विकासात्मक अध्ययन 


खण्डहरो मे पदमन खेड़ा' और ओऔधसेड़ा नाम मिलते है। ये स्थान श्रीकृष्ण के पुत्र 
प्रदुम्त' (पदमन) और पौत्र “अनिरुद्ध/ (औध) के तामो पर बसाये गये थे । इन स्थानों 
के नामो से भी यहाँ की प्राचीनता प्रकट होती है । 


आगरा पूर्गकाल में हिन्दुओ का एक प्रमुख नगर था । ग्यारहवी शताव्दी तक, 
आगरा हिन्दुओ के अधीन रहा । १०२८ ईसा के वाद मुहम्मद गजनी ने इसे हिन्दू 
राजा जयपाल से जीतकर अपने अधीन कर लिया था । 'पोटा लीमीज' ने आगरा को 
आगेरा' लिखा है । उनके अनुसार आगरा एक हिन्दू राजा अग्रमेश' अथवा “भअग्ररा- 
मेश्वर की राजधानी था। गैसे आगरा ब्रज प्रदेश के १२ वनों मे से एक है| यह 
पहिले अग्रवत' नाम से प्रसिद्ध था। अग्रवन' का ही अपश्रन्श 'आगरा' बन गया । 
प्रसिद्ध इतिहासकार टालबाय ह्लीलर ने आगरा आर्यो का प्राचीन स्थान बताया है। 
कार्यो के आगमन के बाद बसाये गये पाँच स्थानों में आगरे का भी उल्लेख है । 
इसका पूर्व नाम इस आधार पर “आये-ग्रृह' माना जा सकता है | आय॑-ग्रह' से 'आगरा' 
बन जाना स्वाभाविक ही है । पुरातत्ववेत्ता श्री ए० सी० एल० कार्लायल ने अपनी 
खोज के आधार पर जो रिपोर्ट (सन्‌ १८७० ई०) मे प्रस्तुत की उसमे आगरा नगर 
एवं जिले को ईसा से कई शताब्दी पूर्व का प्राचीन नगर सिद्ध किया है। उन्होने यह 
भी लिखा है कि मेवाड के गहलौत राजपुतो का आगरे पर अधिकार था जिसे उन्होने 
लगभग दो हजार चॉदी के सिक्‍को मे बेच दिया था | गहलौत राजपूतों का राज्य 
७५० ई० पृ० भेवाड मे था। इसके अतिरिक्त प्रसिद्ध पुरातत्ववेत्ता डा० बुहरेर ने 
लिखा है कि संवत १८६३ में आगरे के किले के सामने जैनाचार्यो की मृर्तियाँ निकली 
थी और अमरसिह द्वारे के सामने हिन्दू राजाओं द्वारा निभित कुछ किलो के अवशेष 
भी मिले थे | ताजमहल से आगे यमुना के किनारे पर ही राजा भोज के महलो के 
खण्डहर मिलते है।आगरा निवासी प० जगन्नाथ जी ने सत्‌ १८७४ में आगरा मे 
पुरातत्व सोसाइटी की स्थापना के समय अपने एक लेख में लिखा था कि आगरा 
पहिले भरतपुर स्थित बयाना राज्य के अन्तगंत एक परगना था | उस समय वयाना में 
राजा बैन की राजधानी थी । राजा बैन की मृत्यु के वाद उसके पुत्र जयराज ने आगरे 
को अपनी राजधानी बनाया । उसमे अपने राज्य की सीमा भी बहुत विस्तृत करली । 
यह विस्तृत क्षेत्र 'यमप्रशत' या इन्द्रप्रस्थ' के नाम से प्रसिद्ध हुआ । वर्तमान (दिल्ली) 
इन्द्रप्स्थ उसी का एक भाग है । 


आगरा जिले मे अब भी कुछ ऐसे क्षेत्र हैं जहाँ पुरातत्व वैत्ताओं का ध्यान 
अब तक नही गया है। इरादतनग्र के पास खारी नदी के किनारे “लुहेठा' नामक 
स्थान 'लोहागढ' था | इसका इतिहास आल्हा-ऊदल के समय का बताया जाता है | 
'पिनाहुट' नाम का कस्वबा पूर्वकाल में 'पाण्डव हुट' के नाम से जाना जाता था। 
'पोइया घाट! और राजा भोज के महलो की खोज भी अभी पूर्ण रूप से नहीं 
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की गयी है | एत्मादपुर के विकद देह नामक ग्राम तथा ताजगज मुहल्ले के समीप- 
बर्ती क्षेत्र भी अब तक उपेक्षित ही है । 


कालान्तर में आगरे का महत्व घटता गया । गुलाम, खिलजी और सैयद वणी 
ब्रादबाहो के समग्र तक आगरा एक साधारण सा स्थान रह गया । सिकन्दर लोदी ने 
आगरे के विकास के लिए अवध्य कुछ कार्य किया । उसने आगरे को राजपूताने का 
मुख्य द्वार माना और खालियर, बयाना तथा एटा के विद्रोहियो की सूचना लेने और 
उन्हें दवाने के लिए उसने आगरे को उपयुक्त स्थाव मानकर अपनी राजधानी वनाया । 
आजकल जहाँ आगरे का किला है वहाँ वादलगढ नाम का किला था। इसे (सिकन्दर 
लोदी ने तुडवा कर अपने रहने के के लिए बनवाया । बाद में अकवर ने लोदी द्वारा 
बनवाग्रे गये किले को तुडवा कर सव्‌ १५६२ ई० में लाल पत्थरों का विशाल किला 
बनवाया । सिकन्दर लोदी ने आगरे की उन्नति और विकास से लिए अनेक कार्य किये ।« 
उसने यहाँ वारादरी' ताम एक प्रासाद भी बनवाया । * 


१० मई १५२३ ६० को बाबर का आग में प्रवेश माना जाता है। उसने 
यमुत्रा के उस पार एक मुगलिया नौआवादी की नीव डाली और उस स्थान का नाम 
काबुल रखा । यहाँ उसने अनेक प्रकार के पेडो, पौधों और फलो के बाग लगवाये ! 
बावर के बाद उसका पुत्र हुमायूँ मुगल सम्राट हुआ । वह सुख से राज्य नही कर 
सका । वह अपने जीवन में युद्ध ही लडता रहा । हुमायूं की अदालत आगरे मे ही 
थी | संभवत उसने भी आगरा में कुछ इमारतें वनवायी थी किन्तु उनके खण्डहरो 
का भी अब पता नहीं चलता | आगरे का जीणोंद्धार अकवर के समय (१५५६- 

६०४ ई०) मे ही हुआ । अकबर ये आगरा आकार टूटी-फूटी इमारतों को ठीक 
कराया और इसका नाम 'अकवराबाद' रख दिया। अकवर ने इसे मुगल साम्राज्य की 
राजधानी भी घोषित कर दिया। आगरा से पूर्व अकवर ने फतहपुर सीकरी मे अपनी 
राजधानी रखी थी । वहाँ पंच-महल, रंग-महल, दीवाने खास, दीवाने आम, अकवर 
का घर, फजल और फंजी के निवास, जोधाबाई का मन्दिर, बुलन्द दरवाजा और 
गुरु शेख सलीम चिघ्ती की दरगाह आदि का निर्माण कराया। 'बलन्द दरवाजा' 
गुजरात जीतने की प्रमन्नता मे बनवाया था | किवदन्ती है कि शेख सलीमचिण्ती ने एक 
वार अकवर से कहा 'राजा और रक दोनो एक स्थान पर नही रह सकते' और 
अकवर भीध्र ही फतहपुर सीकरी छोड़फर आगरा आ गया । आगरे मे अकवर ने कई 
इमारतें बनवाई और नगर के आसपास कई सुन्दर बगीचे भी लगवाये | यमृतरा' पर 
उसने एक महल बनवाया जिसका नाम उसने 'नगर चैन या 'अमनाबादः रखा । उसने 


गे लिए एक आराम वाग' भी बनवाया जो अब “राम वाग' के नाम से प्रसिद्ध 
। 
दर 
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अकबर एक उदार हृदय वाला सम्राट था । वह विद्या-प्रेमी का और विद्वानों का 
आदर करता था। उसके दरबार मे नवरत्न थे जिनके नाम है--तानसेन, बीरबल, 
फँजी, फजल, राजा मानसिंह, रहीम, कविवर भगवान दास, हंकीम हम्माम और 
मुल्ला दो प्याजा । अकबर ने सिकन्दरा की इमारत स्वयं बनवायी थी जिसे उसके 
पुत्र जहांगीर ने पूरा किया । यही अकबर का मकबरा है । 


जहाँगीर ने अकवर के वाद (१६०५--१६२७) मुगल-शासन सँभाला । वह 
बड़ा रसिक था । नूरजहाँ से उसका प्रेम इतिहास प्रसिद्ध है। इससे पूर्व अनारकली और 
जहाँगीर के प्रेम की भी एक किवदन्ती है किन्तु इसका इतिहास मे कही उल्लेख नही । 
जहाँगीर ने सिकन्दरा के अतिरिक्त अन्य कोई इमारत नही वनव्यी । उसकी प्रेमिका 
और पत्नी नुरजहाँ ने अवश्य अपने पिता का मकबरा यमृना पार बनवाया जो ऐतमाद- 
उद्दौला के नाम से प्रसिद्ध है। इसी के समीप ही अफजल'खाँ का मकबरा भी है जिसे 
“चीनी का रोजा' कहते है। 


जहाँगीर का पुज शाहजहाँ (१६२६- १६५८) अवश्य वास्तु-कला का सर्वे- 
श्रेष्ठ प्रेमी कहा जा सकता है। उसने आगरे के किले मे कई सुन्दर इमारते बनवायी । 
दीवाने आम, दीवाने खास, मोती मस्जिद, नगीना मस्जिद, शीश महल, अगूरी बाय 
आदि का निर्माण शाहजहाँ ने ही कराया । विश्व-विख्यात वास्तु-कला का श्रेष्ठतम्‌ रूप 
ताजमहल भी शाहजहाँ ने ही वनवाया । 


शाहजहाँ के वाद औरगजेव ने राज्य किया (१६५६--१७०७) इसने आगरा 
के सांस्कृतिक जीवन मे कोई सहयोग नही दिया | इसके वाद आगरे के बुरे दिन आते 
गये । अंगरेजों ने आगरे पर अपना अधिकार करने के वाद इसके महत्व को समाप्त 
करने के बडे प्रयत्व किये। किन्तु आगरा अनेक आधघातो को सहता हुआ भी जीवित 
रहा और धीरे-धीरे, चुप-चुप साहित्य, रारइृति और वला वा विकास कब्ता 
रहा । 


यमुना नदी के दाहिने तट पर वसा आगरा आज भी अपने अतीत-गौरव का 
स्वरण कर गवं से मस्तक ऊँचा किये विश्व को आमन्त्रित करता रहता है | आगरा 
संसार भर मे प्रसिद्ध है ! ऐतिहासिक, सास्कृतिक और साहित्यिक रूप मे इसकी बडी 
र्याति!है। आगरे की प्राचीन सस्क्ृति, श्रेष्ठ साहित्य और भव्य-भवन उसकी प्रतिष्ठा 
के कारण हैं। यहाँ कुछ ऐसे दर्शनीय स्थान है जो ऐतिहासिक, सास्कृतिक, धामिक 
तथा सामाजिक जीवन की दृष्टि से अपना विशिष्ट महत्व रखते है । इनमे निम्नलिखित 


प्रमुख हैं-- 
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फेलागश 

आगरा से ६ मील दूर उत्तर पच्चिम में यमुना तट पर बसा कैलाश आगरे की 
प्राचीनता का प्रतीक है | यहाँ के मन्दिर बहुत प्राचीन है| प्रमुख मन्दिर मे शिव जी 
के दो पिण्ड (लिग) स्थापित है। श्रावण मास में यहाँ बहुत बडा मेला लगता है। 
हजारो नर-नारी एय बालक यहां मेले के दिन आते है, स्तान कर जिवजी के दर्शन- 
लाभ करते हैं। यहाँ के घिवर्नलग अति प्राचीन कहे जाते है। दशहरे पर भी यहाँ 
स्नान एवं पूजन होता है । श्रावण के मेले मे लोग कैलाश में स्नान-पूजन कर सिकन्दरे 
में जाते है। यहाँ अनेक दुकाने लगती हैं जिनमे चाट-पकौडियाँ, मिठात््याँ तथा अन्य 
वस्तुएं विकती है । 

कलाज के अतिरिक्त आगरे मे पृथ्वीनाथ, राजेश्वर तथा वल्केण्वर महादेव के 
मन्दिर भी है। ये भी बड़े प्राचीन मन्दिर माने जाते है। नगर के मध्य में मनका- 
मेश्वर महादेव का मन्दिर भी वडा प्राचीन है। नित्य और विशेष रूप से प्रत्येक 
सोमवार को हजारों भक्त दर्शन कर घी के दीपक चढाते है तथा मन-वाछित 
फल प्राप्त करने की आया करते है। कहा जाता है कि यह मन्दिर आगरा नगर बसने 
से भी पर्व का है। जिस स्थान पर यह मन्दिर है वहाँ पहिले रावत ब्राह्मणों का 
गाँव था, जो अब रावत पाडा नाम से प्रसिद्ध गजार बन गया है । 


रुनकुता 


कैलाश से आगे आगरा से लगभग ७-८ मील दूर यमुना जी के किनारे 
रुनकुता ग्राम वसा हुआ है इसे रेणुका क्षेत्र भी कहते है। यह मह॒पि जमदग्नि की 
तपोभूमि और भगवान परशुराम की जन्मभूमि माना जाता है । यहाँ परशुराम जी की 
माँ रेगुका देवी का मन्दिर है। यह एक प्रसिद्ध तीर्थ-स्थान माना जाता है। यही से 
यमुना पब्चिम-वाहिनी (पूर्व से पश्चिम की ओर बहने वाली) हो गयी है । जनश्र्‌ति 
है कि पन्शुराम जी के पिता ने किसी वात पर ऋद्ध होकर परशुराम को अपनी माँ 
तथा भावयों के सिर वाटने की आज्ञा दी थी । परशुराम जी ने पिता की आज्ञा का 
पालन विया। पिता ने प्रसन्न होकर पर्थुराम जी से वर माँगने को कहा । परशुराम 
जी ने अपनी माँ और भाइयो के जीवित होने का वर माँगा और वे जीवित हो गये । 
कहते है कि इगी घटना के कारण इस ग्राम का नाम पहिले 'रुण्ड-कटा' था जो आगे 
चलकर रुनकुना वन गया । 

सूर-बन एवं सर-कुटी 


यह पुण्य-स्थली क्ृप्ण-काव्य के अमर ग्रायक भक्त-शिरोमणि सूरदास की 
साथना-भूमि है। रनकुता गाँव से तनिक आगे यमुना पर गऊ घाट नामक स्थान है । 
इसी घाट के समीप सूर कुटी है । कहते है कि इसी गऊ घाट पर महाप्रभु वल्लभाचार्य 
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से सूर की भेट हुई थी। यहाँ सूर विनय के पद गाया करते थे | वल्लभाचार्य जी 
ने कहा--“सूरा हूँ के ऐसौ रिरियात काये है?” और सूर की वाणी ही बदल 
गयी । सुर इसके बाद से लीला के पद गाने लगे थे। यहाँ से लगभग चार मील दूर 
सूरदास जी का जन्म-स्थान साही गाँव माना जाता है। यह स्थान आगरा से 
भरतपुर जाने वाले कच्चे मार्ग पर है।यह ७००--८०० वर्ष पुराना कहा 
जाता है। 


सूरकुटी के आसपास घना वन है जिसे सृर-वन कहते हैं। यह वन उत्तर 
प्रदेश राज्य के वत विभाग द्वारा सरक्षित है। इसके निकट ही कीठम नाम की झील 
है । इस झील और बन से यह स्थान बडा रमणीक बन गया है | यहाँ के करील- 
कुत्ज अव भी भगवान कृष्ण की स्मृति दिला देते है, यहाँ की वायु मे अब भी सूर के 
पद ध्वनित से होते रहते है--'मेरा मत अनत कहाँ सुख पाते ! 


कुण्ड वृथला 


आगरा से २४ मील दूर राजस्थान वी सीमा पर वृथला का कुण्ड है। यहाँ 
प्रतिवर्ष वैशाख के महीने मे तथा जन्माष्टमी पर बहुत बडे मेले लगते है | इस कुण्ड 
की बड़ी मान्यता है। कहा जाता है कि यहाँ हर तीसरे वर्ष एक कोढी अच्छा हो 
जाता है। जन-श्रूति है कि यह कुण्ड दैवी-शक्तियो द्वारा एक ही रात मे बना 
दिया गया था । कहते है कि इन्द्र ने इसी स्थान पर वत्तासुर का वध किया था। 


जेन मन्दिर (रोशन सोहल्ला) 


आगरा नगर में जामा मस्जिद के निकट ही रोशन मोहल्ला है। यहाँ का 
जैन-मन्दिर अति प्राचीन है । कहा जाता है कि इस मन्दिर में जो मूर्ति स्थापित है 
वह अकबर के काल मे किले की नीव खोदते समय मिली थी | इसके विषय में मि० 
कार्लायल का कथन है कि आगरा-किले के स्थान पर यमुना-किनारे कोई बहुत प्राचीन 
जैन-मन्दिर रहा होगा। इस मन्दिर को गिरवा दिया गया होगा । इस जेन- 
मन्दिर मे स्थापित मूर्ति बडी भव्य एवं आकर्षक है। यह ग्रुप्त-शैली की प्रतीत 
होती है। 


बटेब्वर 


आगरा नगर से ४४ मील तथा शिकोहाबाद स्टेशन से १३ मील दूर आगरा 
जिले के पूर्वी भाग मे यमुना नदी के किनारे पर बटेश्वर बसा हुआ है । यह एक 
प्राचीन सुप्रसिद्ध तीर्थ स्थान है । यह पौराणिक और ऐतिहासिक महत्व रखता है। 
इसका प्राचीन नाम सूरसन पुर, फिर सौरपुर या सौरीपुर और अन्त मे वटेश्वर हुआ । 
यह राजा सूरसेन की राजधानी था । 
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बटेश्वर में श्रीकृण; और उनके पूर्वजों के अनेक चिन्ह मिलते है| यहाँ के 
प्राचीन खण्डहरों में दो मोहल्लो नाम पदमन खेडा “प्रद्युम्त” के नाम पर और औध- 
खेडा "अनिरुद्ध” के ताम पर वसाये गये थे । प्रच् मत श्री कृष्ण के पुत्र थे और अनिरुद्ध 
पौत्र थे । 


श्री कृष्ण के पिता वसुदेव की जन्मभुमि यही स्थान माना जाता है। “मगबत 
पुराण” में यहाँ का उल्लेख किया गया है कि वसुदेव की बरात इसी सूरसेनपुर से 
मधुरा को गयी थी । बटेश्वर के पास ही वलभद्र जी की जन्म भूमि है। जरासध ने 
बार-बार आक्रमण कर इस तगर को ध्वस्त किया फिर भी इसकी पावनता मे कोई 
अन्तर न आया | महाभारत काल में जब वलभद्र ने कौरव या पान्डव किसी पक्ष के 
साथ न होकर एकान्त वास का निश्चय किया तो वे बटेश्वर ही आये थे । 


बटेश्वर जैनियों का भी तीर्थस्थान है । बटेश्वर में मनिया देव (जो आत्हा- 
ऊदल के इप्टदेव थे) और भौरीपुर में जैन मन्दिर बहुत दर्गनीय है । मनियादेव मे 
स्थापत्य-कला का मौन्दर्य देखा जा सबता है। बटेब्वर जैनियों के २२ वे तीर्थड्डूर 
श्री नेमनाथ जी की जन्म-भूमि और अनसूया तथा शवरी की तपोभूमि है । 


इम स्थान का धामिक, सामाजिक, सास्कृतिक और ऐतिहासिक दृष्टि से 
इतना महत्व है कि इसे छोटी काणी कहा जाता था । जिस प्रवगर काशी में गगाजी के 
जिनारे विभ्ञाल घाट बने है उस्ती प्रकार बटेब्वर में यमुना तट पर विशाल घाट बने 
हैं। यहाँ एक ही पंक्ति में १०१ दर्शनीय मदिर बने हुए हैं। कनिघम के अनुसार यहाँ 
१०७ मन्दिर थे, जिनमे € मन्दिर प्रधान माने जाते थे। इतमे पत्चमृखी यती मन्दिर, 
मण्डल मन्दिर, गौरीशकर, बटेश्वरनाथ तथा बिहारी राज आदि प्रसिद्ध है । 


यहाँ श्रतिवर्षं १५ दिन तक '“लख्खी मेला' लगता है जिसमें दूर-दूर से पशु 
बिकने आते है। इसमे हर जाति के लाखों पशु होते है इसीलिये इसे लख्खी मेला 
कहा जाता है। यह मेला कातिकी पुणिमा तक चलता है। यहाँ अनेक सास्क्ृतिक 
कार्यक्रमों के अतिरिक्त एक विराट कवि-म्मेलन भी होता है जिसमे देशभर के 
असिद्ध कवि भाग लेते है। यहाँ लोकगीतों भौर लोकनृत्यों के भी सुन्दर आयोजन 
होते है । 
.... उजड़े हुए बटेब्वर को फिर से वस्ताने वाले राजा महेद्वर्तिह थे। इन्होंने 
नजर को अपने भदावर राज्य की राजवानी बनाया। राजा महेन्द्र सिंह शिव के 
उपासक थ । उन्होने यहां जिद के दो विधाल मन्दिर बनवाये । 


कर वटदवर मे यमना जवान ठथा भगवान शंकर की अर्चना मनोकामना पूर्ण करने 
मे विल्यात है। इस प्राचीन तीर्थ में श्री वटेशवर नाथ की भक्ति से वाछित फन्न प्राप्ति 


३४८ लोक-गीतो का विकासात्मक अध्ययन 


के सम्बन्ध मे यहाँ अनेक अद्भुत जनश्र्‌ तियाँ विख्यात है। कहा जाता है कि राजा 
महेन्द्रसिह ने अपनी पुत्री को पुत्र बताकर उसका विवाह गैनपुरी के राजा की कन्या 
से कर दिया था । महेन्द्रसिह ने अपनी पुत्री का नाम वदनसिह रखा था। बटेश्वर 
ताथ जी की उपासना से बदन सिंह को पुरुपत्व प्राप्त हुआ | यमुना की धारा को 
मोडने की भी एक जन श्र्‌ति प्रचलित है। पहिले बटेश्वर मे यमुना पूर्व की ओर 
बहती थी । राजा बदन सिह ने आगरे के मुगल दरबार मे कह दिया कि यमुना पश्चिम 
की ओर बहती है । अपनी बात को सही रखने के लिये राजा बदन सिह ने तपस्या की 
जिससे यगुना ने अपनी गति बदल दी । 


इसके विपरीत पढ़े-लिखे लोगों का कहना है कि राजा बदनसिह ने लगभग 
१ कोस लम्बा बाँध बनवा कर यमुना के प्रवाह को प्रब से पश्चिम की ओर मोड 
दिया । यमुना का प्रवाह बदलने से बटेश्वर दो धाराओं के बीच में आ गया है 
और अब ऐसा प्रतीत होता है मानो यमुना बटेश्वर की परिक्रमा करती हुई जा 
रही है। 


भाषा और साहित्य की दृष्टि से भी यह क्षेत्र महत्वपूर्ण है। यहाँ की प्रमुख 
भाषा शौरसनी प्राकृत थी जिसका प्रसार यहाँ के विद्वानो, नागरिकों तथा आस-पास 
के लोगों मे होता रहा है। यही प्राकृत भाषा आठवी-तवी शताब्दी मे विकत्तित होकर 
सौरसनी अपभ्र श के रूप मे यहाँ प्रचलित थी । यह सौरसेनी अपश्रश भागे चल कर 
ब्रजभाषा के रूप मे विकसित हुईं | ब्रजनभापा का साहित्यिक शुद्धहप भदावर में ही 
मिलता है। मथुरा, वृन्दावन आदि को वोली ब्रजभाषा के साहित्यिक रूप मे नही 
बोली जाती । इससे पता चलता है कि साहित्यिक ब्रजभापा भदावर की ही बोलचाल 
की भाषा है । 


बटेश्वर में अनेक लोकगीत प्रचलित है । ये लोकगीत कृष्ण-लीला और शिव- 
भक्ति से सम्बन्धित तो है ही साथ ही यहाँ के जन-जीवन को भी झाँकी देते है | कृष्ण- 
भक्ति का एक गीत है- 


मोए दरसन देओ बिहारी ! 

मैं देख बाठ तिहारी ॥ 
जमता जल में न्हाऊ नित-नित, 
तोसे लग्यो रहै मेरो चित, 
मेरे मोहत किमत मुरारी । 

मोए दरसन देओ बिहारी ॥ 


तोकन्गोदों का विकातात्मक अध्ययन ३५६ 


मिव-ल्तुति के गीतो में से एक गीत हें-- 
मोप दया करी महाराज बटेसर वाब्रा हो । 
मेरी विगरी लेउ सुधार वटेमर वावा हो ॥ 
भमके सूरज राज भदावर 
गामे गीत तिहारे उपावर 
भेरे पुरन हो सब काज वटेसर वावा हो । 
राजा बदन सिंग रखवारे 
हम आये है द्वार तिहारे 
मैं तो घन्दा देऊ चढाय बटेसर वाबा हो । 
कभी-कभी रसिया की धुन भी गूज उठती है इस क्षेत्र मे । लेकिन इस रसिया 
में भी एक आध्यात्मिक भाव है 
सुरति ती करिले वा दिन की 
जा दिन होयगी दूसरों व्याह ? 
लगुन लिखी तैयार धरी है, 
लगी मिलन की चाह । 
उठिक अब भिंगार वनाय लैं, 
लैवे का आय रहो नाह ॥। 
नुरति ती करि ले वा दित की, 
जा दिन होयगी दूसरों व्याह । 
कौल वचन तू सब ही भूली, 
भूली साँची राह । 
अपने पत्ति को सम न कीयो, 
गैरन ते जोडी है निगाह ॥ सुरति०"" “४ 
छट्ट दस, बास्ह, बीस सहेली 
भर्‌ ग्रे है चाह । 
पत्ति के सग तोय जानों परगों 


[ 


तज दे च्ण्यां टडाह्व है| सरति तत +8०0॥००७७ 


थ्र 
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दयालबाग 


भागरा नगर से ३ मील दूर उत्तर की ओर दयालवाग बसा हुआ है। यह 
स्थान राधास्वामी मत के लोगो का है । इस मत के मुखिया एक गुरु होते है जिनमे 
अलौकिक शक्तियों का होना माना जाता है। यह स्थान धामिक होते हुये भी औद्यो- 
गिक है । अपने उपयोग की लगभग सभी वस्ततुये ये स्वयं उत्पन्न करते है। खाद्य 
पदार्थ तो यहाँ उत्पन्न किए ही जाते है, वस्त्र, जते तथा यन्त्र भी बनाये जाते है । 


राधास्वाबी मत के लोगो मे एक बार ऐसा मतभेद उत्पत्त हो गया कि यहां 
दो दल बन गये । ये दल दयाल्बाग और स्वामीवाग में बट गये है। उनके सिद्धान्त 
तो मूलत. एक से ही है किन्तु इनके गुरु अलग-अलग बन गये है ! 


स्वामीबाग मे इनके एक गुरुजी की समाधि बनायी जा रही हैं । इसके दो सौ 
वर्षो मे पूर्ण करने की योजना है | अब तक ५० वर्ष से अधिक इसे वनते हुए हो गये 
है । यह समाधि संगमरमर की वन रही है। कुछ लोगो का अनुमान है कि यह 
समाधि ताजमहल से भी वढ़ कर होगी । अस्तु, यह तो निश्चय ही हे कि पूर्ण होने 
पर यह समाधि ससार मे वास्तु-कला की एक अद्वितीय प्रतीक होगी । 


राधास्वामी मत के लोगो का नित्य सतसग होता है। इस सत्तसग में अनेक 
भजन गाये जाते है। इन भजनो पर कवीर और नानक के भजनों का सर्वाधिक प्रभाव 
है। सत्‌गुरु का महत्व बताने वाले अनेक भजन कबीर और नानक के भजनो के ही 
परिवर्तित रूप है । कुछ भजन इस प्रकार है-- 


सतृगुरु ने मारग दिखलाया जाग जीव अविनासी । 
सतगुरु की कर सदा वन्दना कटे तुरत जम-फॉसी ॥ 
गुरु की सेवा सच्ची सेवा, निस दित लगन लगा ले, 
ओ मन मूरख अपने अन्दर ज्ञान की जोत जगा ले, 
क्या करता तू तीरथ-मेले, क्या जावे तू कासी । 
सतगुरु ने मारण दिखलाया जाग जीव अविनासी ॥। 


दूसरा भजन इस प्रकार है-- 


तेरे चरनों मे मेरे हे पिता मुझे ऐसा ही विश्वास हो । 

तेरा ध्यान हो मुझे रात-दिन, मुझे सिर्फ तेरी ही आस हो ॥ 
मेरे खोट जितने छमा करो, मेरे हाल पर तुम ध्यान दो, 
मैं निपट अपढ हूँ, गंवार हूँ, मुझे निज चरनन में ही मान दो, 
में सदा रहेगा तेरी सरत, मेरे पाप पुज का नास हो: 
तेरे चरनों मे मेरे है पिता ! मुझे ऐसा विश्वास हो ॥ 


लोक-गीतो का विकाप्तात्मक अध्ययन ३६१ 


महाराजा जसवन्त सिह की छतरी 


अध्गरे में जहाँ मुगल काल की भव्य और विशाल इमारते है वहाँ यमुना 
क्िनारे पर ही एक राजपूती भवन भी है । इसे महाराज जसवन्तर्सिह की छतरी कहते 
है। यह राजपूती भवन महाराजा जसवन्तर्सिह का समाधि-स्थल है। महाराजा 
जमवन्तसिह भाषा-भूषण के यशस्वी रचयिता माने जाते है। ये काबुल मे औरगजेव की 
ओर से गवर्नर नियुक्त किये गए थे। इनका देहान्त तो काबुल मे ही हुआ किन्तु दाह- 
सस्करार आपरा मे । कहते है उनके साथ उनकी नो रानियाँ भी सती हो गयी थी । 


ब्रलकेश्वर महादेव के समीप ही राजा जप्तवरन्ततिह की छतरी है। महाराज 
जप्तवन्तविह के वशजों ने यह छतरी और यहाँ की समस्त जायदाद नाथद्वारे के मंदिर 
को दान करदी है । नायद्वारे की ओर से प्रतिवर्ष क्वार के दशहरे पर नाथह्ारे के 
पुजारी आगरा आकर छतरी की पूजा करते है और चढावा लेते है। नाथद्वारे की ओर 
से सुहाग की वस्तुऐ--लहँगा, दुपट्टा, हरी चूडियाँ, विन्दी, मेहदी, काजल आदि 
चढाई जाती है । सतियों का पवित्र स्थान होने के कारण आस-पास के गाँवों की नव- 


विवाहिता रित्रयाँ भी सुहाग की वस्तुएं चढा कर अपने चिर-सुहाग की कामना 
करती है । 


क्वार के दगहरे पर स्त्रियाँ भजन गाती हुईं पुजा करने आती है। ये भजन 
माता के, सती के, शिव-पावंती या राधा-कृष्ण के होते है। सती का एक गीत इस 
प्रकार है -- 
गये पू्जे सुहागिन नार सती मगलकारी ॥| 
लहंगा चढामे, फरिया चढामे, चुरियाँ चढ़ामे हजार, 
माथे वी बेंदी, काजर, मेहदी सतियन के सोलह सिगार; 
दीजो-दीजो सती वरदान हमे सब सुखकारी । 
हमे दीजो री अचल सुहाग सत्ती तेरी बलिहारी ॥ 


हमे दीजो री अचल सुहाग सती तेरी वलिहारी । 
तं 


8, छोकगोतों के प्राप्ति-स्थान और उनके समय 
तथा व्यक्तियों की सूचना 


फ्रच भाषा का एक बड़ा सुन्दर प्राचीन लोकगीत है-- 


पा द रिवयेर सा पोर्साँ 
पा द मान्तान साँ वेलों 
पा द प्राता साँ वायलत 
नि पाल माँ साँ मैत्रुयस 


इसका अनुवाद इस प्रकार हैं- 


बिना मछलियाँ कोई नदिया कही नही हैं 
बिना घाटियाँ कोई पवेत कही नही है 
बिन नीलोफर कोई भी मधुमास नहीं है 
बिना प्रियत्तमा कोई प्रीतम कही नही है 


अपनी ओर से इस लोकगीत मे यदि हम एक पंक्ति और जोड़ दे -- 
“बिना गीत के कोई जग मे गाँव नही है! 


तो इस लोकगीत मे पूर्णता आ सक्रती है। वास्तव मे किसी भी गाँव में चले जाइये, 
लोकगीत किसी-न-किसी रूप में वहाँ अवश्य मिलेंगे । बिना लोकगीतो के किसी गाँव 
की कल्पना नही की जा सकती । 


लोकगीत प्रकृति के उन्पुक्त गान होते है। इनका निर्माण स्वाभाविक रूप में 
ही हुआ है। लिपिबद्ध न होने से इनका सग्रह करना बडा कठिन हो जाता है। भारत 
का प्रत्येक गाँव लोकगीतो का भण्डार है। यहाँ के नगरो में कुछ पुराने रीति-रिवाज 
मानने वाले परिवार अवश्य लोकग्रीतो को सुरक्षित रखे हुए है किन्तु इनके मूल रूप 
नगरो मे आकर वहुत कुछ वदल गये है । विखरे हुए लोकगीतो को एकत्र करने के 
लिए सम्रही को यह जान लेना आवश्यक है कि कौन सी सामग्री कहाँ से प्राप्त हो 
सकती है । कुछ प्रथाये केवल पुरुष मानते है और कुछ स्त्रियाँ | कुछ रीतियाँ विशिष्ट 
व्यवसाय अथवा कार्य करने वालो के ही यहाँ प्रचलित है । उच्च जातियो में सामा- 
जिक प्रथाऐं, ब्रत, उत्सव और झृढियो को सुरक्षित पाया जा सकता है। किन्तु यदि 
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इन उच्च जातियो के लोगों पर आधुनिक शिक्षा और सभ्यता का प्रभाव पड गया है 
तो इनके जीवन का टेग ही बदल गया है। इस हृष्टि से तो पुरानी रूढियो, 
परम्पराओों और मान्यताओं को ग्रामीणों, निर्धनों, नीच जातियो और वृद्ध-वृद्धाओ में 
ही देखा जा सकता है । 


सोफिया वर्न का कथन है कि “प्रणय गीतो, टोटको, णकुनों तथा भृत-प्रेतों के 
विपय में तो अधिकृत रूप से युवतियाँ ही बता सकती है। शिशु-गीत (पालना-गीत) 
लोक-कथा, जन्म, मृत्यु, और रोगो की जानकारी वृद्धाओ को होती है । चिढियों और 
पथुओ के विपय में गिकारी से बाते करनी चाहिये, वृक्षों के विपय मे किसी लकडहारे 
से ओर पाक-विद्या तथा कपडे धोने के विषय में किसी गृहिणी से बाते करनी 
चाहिये ।”! 


इन उपय॒ क्त विभेष तथ्यों को ध्यान मे रखकर ही मैने आगरा जिले के लोक- 
गीतो का सप्रह आरम्भ क्रिया। सर्व प्रथम मैने आगरा गज टियर पढ़ा । उसके 
अध्ययन मे आगरा की भौगोलिक, ऐतिहासिक, सास्कृतिक आदि स्थितियो का परि- 
चय मिला । यहाँ वर्ष भर लगने वाले मेलो और प॒र्वों की भी जानकारी प्राप्त हुई । 
उत्तर प्रदेशीय सरफार द्वारा प्रकाशित नियोजित पुम्तकमाला--५२ के आधार पर 
आगरा जिले की सक्षिप्त रुप-रेखा भी समझी । आगरा जिला बोर्ड के सेक्रेटरी प० 
निहाल सिह घर्मा और अध्यक्ष ठा० उल्फत सिंह 'निर्मय” से आगरा जिले की सभी 
तहसीलो का सक्षिप्त परिचय प्राप्त किया। तत्कालीन जिला नियोजन अधिकारी 
चौधरी भकरसिह और श्री के० एन० धूमिया (वर्तमान हरिजन कल्याण निदेशक, 
उ० प्र०), राष्ट्रीय प्रमार प्रशिक्षण केन्द्र के प्रधानाचार्य श्री सुमेर्राततह भदीरिया तथा 
आगरा क्षेत्र के उप विक्षा-सचालक श्री देवीदीन त्रिवेदी के साथ मुझे आगरा जिले के 
अधिकाथ गाँवो मे जाने, ठहरने और रहने के अवसर मिले । भारत सेवक समाज का 
क्षेत्रीय मन्प्री होने के नाते मैं जिने के विभिन्न यात्रों में ग्रामीग युवक शिविरो, ग्रामीण 
महिला शिविरों, दात्र-द्वात्रा शिविरों तथा अध्यापक-अश्यापिका शिविरों का आयोजन 
कर नक्ा | थे शिविर जिले के अनेक प्रमुक्ष खण्ड विक्रास क्षेत्रों (ब्लाज्त) मे लगाए 
गये । इनमें विचपुरी, खेरागढ, सैयाँ, जगनेर, फतिहाबाद, वाह, ऐतमादपुर, पचोखरा, 
सनन्‍्दीली, फिरोजाबाद और फतहपुर सीकरी विध्रेप रूप से उल्लेखनीय है । ये शिविर 
१५ दिन था २१ दिन के होते थे । इनमे नित्य सायक्राल सास्क् तक कार्यक्रम के 
अन्तगंत लोकगीत और भजन हुआ करते थे । इन आयोजनो से मुज्ले अनेक लोकगीतों 
की आ्रप्ति हुए । विकास मेलों में गाँवो की टोलिया लोकगीतो की प्रतियोगिताओं मे 
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भाग लेने आती है। इनकी प्रतियोगिताओं से भी मुझे पर्याप्त लाभ हुआ | बढेशवर का 
विद्ञाल पशु-मेला तो आगरा जिले का सबसे बड़ा मेला है। यहाँ हजारो की सख्या मे 
ग्रामीण आते हैं | यहाँ नित्य नवीन खेल-तमाशों तथा सास्क्ृृतिक कार्यक्रमों का भी 
आयोजन होता है । स्कूलो के बच्चों की अन्त्याक्षरी-प्रतियोगिताये, ग्रामीणो के लोकगीत 
और कवि-सम्मेलन आदि यहाँ के निर्धारित कार्यक्रम है।इस मेले मे मुझे अनेक 
लोकगीत सुनने को मिले । आगरा जिले की चारो दिशाओं के गाँवों के रहन-सहन, 
जाति-विरादरी, रीति-रिवाज और तीज-त्यौहार आदि का ज्ञान प्राप्त करने की ऐसी 
सुविधा से मुक्के लोकगीतो के संग्रह के तो अवसर मिले ही साथ ही वहाँ की 
पारिवारिक तथा घरेलू समस्याओ से भी परिचय श्राप्त हुआ । ग्रामीणों के साथ रहने, 
उनमे घुलने-मिलने और उठने-बठने से मुझे महिलाओ के गीत भी सुनने के अवप्तर 
मिले | गाँवों की बरातो मे लड़की वाले तथा लडके वाले के यहाँ जैसे गीत गाये जाते 
है उनका भी परिचय मिला ।। भ्रस्तुत प्रबन्ध मे सस्कारो के कुछ छेंटे हुए विशिष्ट गीत 
ही लिये है । यहाँ के अधिकाश गीत भद्दी गालियो और बश्लील कटाक्षो से युक्त 
सुनायी देते है। पुत्र-जन्म पर जच्चा को माध्यम बना कर जो अश्लीलता गीतो मे 
उडेल दी जाती है उसे लिपि-बद्ध करना न तो आवश्यक है और न उचित | विवाहो 
के अवसरो पर भी गालियाँ बड़ी कुरुचिपूर्ण और असम्यतायुक्त हो जाती है। कभी- 
कभी मन में अत्यधिक ग्लानि और क्षोभ होने से भाग जाने को जी किया किन्तु अपने 
का मे असफलता मिलने की आशका से सब कुछ सहन करना पडा । कही-कही लोक- 
गीतो के नाम पर अनर्गल प्रलाप ही मिला। कही आधुनिक चित्र-पट सगीत की 
धुनो पर तथाकथित लोकगीत सुर 7 को मिले । कही फिल्‍मों में गाये जाने वाले लोक- 
धुनो के गीत मिले । इनमे अनेक गीतोकी पुनरावृत्ति ही होती थी । जिन एक से गीतो 
में कुछ कडियाँ बदली हुई अथवा शब्द भिन्न-भिन्न मिले उन्हे मैंने-लिख लिया । अधि- 
काश गीत मुझे विचपुरी, अंगूठी, लडामदा, किरावली, से या, खेरागढ, बाहू, रुनकृता, 
कैलास, खॉँडा, फतिहाबाद और चुल्हावली आदि गाँवों मे मिले है। इन गाँवों मे 
जिन-जिन लोगो ने मुझे लोकगरीतो के सग्रह मे सहयोग दिया है उतमे सर्वश्री प्यारेलाल, 
लाखनसिंह (अंगूठी), लाला रमेश चन्द (सेया), नश्रजः किशोर (खेरागढ), श्री भगवान 
(किरावली), बुद्धासिह (वेहड़ का नगला, बाह), गिरीश चन्द (फतिहावाद), रमेश 
बावू (खाँडा), भगवान प्रसाद (चुल्हावली), शिव मन्दिर के पुजारी (कलास), 
वनवारी लाल (रुनकत्ता) आदि के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है ।' 
लोकगीतो के सम्रह के लिये डा० सत्येद्द्गर का कथन विशेष रूप से ध्यान देने 
योग्य है-“लोक-साहित्य के सग्रहकर्त्ता को लोकगीत से तो भेट बाद को होती है, 
पहले तो लोक-गायक से होती है । लोकग्रीतो के लिए लोकगायक तो एक पुस्तक की 


१. अस्य वामो का उल्लेख इस प्रबन्ध के अन्य पृष्ठो पर भो किया गया है। 
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भांति है, पर पुस्तक से वही कठिन | पुस्तक को हम जब चाहे पढ सकते है, पर 
लोकगायक से लोकगीत पाना बहुत कठिन काय॑ है। पर गीत की हृष्टि से ही नही 
लोकवार्तता, नृविज्ञान और मानव-बास्त्र तथा समाज-विज्ञान की दृष्टि से भी लोकगायक 
का अपना महत्व है ।' 


उपयुक्त कथन सत्य ही है । लोकगायकों से लोकगीत प्राप्त करता सरल कार्य 
नही । सामूहिक रूप से गाये जाने वाले लोकगीतो को प्राप्त करना इतना कठिन नहीं 
किन्तु व्यक्तिगत रूप से गाने वालो से ये ग्रीत प्राप्त करता बहुत कठिन हो जाता है । 
इसके लिये बड़े धैर्य और समय की आवश्यकता होती है । लोकगीत-गायक को 'मूड' 
में लाना भी बहुत आवश्यक होता है। उसका यह मूड भी किसी विशेष स्थिति में ही 
आता है। या तो वह किसी अन्य को गाते हुए सुने, या अकेला स्वय गुनगुनाये या 
किसी चुनौती के उत्तर में गाने लगे । भिन्न-भिन्न लोकगरायकों से गीत गवाने के भिन्न- 
भिन्न ढग होते है जो स्थिति देखकर ही काम में लाने चाहिए। लोकगायक भी कई 
प्रकार के होते हैं । कुछ तो सामान्‍य गायक होते है अव्यवसायी और व्यवसायी की 
श्रेणियों मे रखे जा सकते हैं। भगत, वौटकी, ख्याल, रसिया, होली, जिकढी-भजन, 
तथा टेसू-झाँझी के गायक अव्यवसायी होते है। व्यवसायी गायकों में ढुलंया, अल्हैत, 
भोपा, सरमन, हिजडे, नर, कठपुतली वाले, वेडिन, रासधारी आदि भते है। कुछ 
गायक आनुष्ठानिक गीतो को गाने वाले भी होते है। थे भी व्यवसायिक और अव्यवसा- 
यिक होते है | व्यवसायिक गायको मे वायगी, जोगी और भगत आदि होते है | अव्यव- 
साथिक गायको में सस्कारो-वृतो आदि मे गाने वाली महिलाये होती है। फिर स्त्री 
वर्ग के गीत अलग होते है और पुस्ष वर्ग के अलग | व्यक्तिगत और सामूहिक 
रुप से गाने वाले भी होते है। सामूहिक रूप से गाने वालो की ही सख्या अधिक 
होती है। इनके गाये जाने वाले लोकगीतो मे रसिया, ख्याल, जिकड़ी के भजन, ढाँक 
के गीत, देवी के गीत, भगत, मौटकी आदि प्रमुख है। कुछ लोक-गायक ऐसे भी होते 
हैं जो नृत्यो और ताटकों में सहयोग देने के लिए भी गाते है। ऐसे गीत होली, 
विवाह (खोइये) रास आदि में भी होते है जो नाठकों की श्रेणी में आते है। 
वेडिनियो, हिजडो और नटो के नृत्यो में भी कुछ लोकगीत गाये जाते है। 


लोक-गायक अपने गीतों को अपनी अलग-अलग तर्जों मे गाते है। इनके वाद्य भी 
अलग-अलग होते है । भगत के गायक नगाडे, ढोलक, तबले, मजीरे, सारगी, वेला और 
हारमोनियम का प्रयोग करते हैं। व्याल-गायक 'ढफ' का प्रयोग करते है। रसिया 
होली के गायक नगाडे, टोलक, तवला, मजीरे, सारंगी, बेला और हारमोनियम का 


प्रयोग वरत हैं। जिकडी भजन के गायक नगाडा, होलक, मजीरा, वेला, हारमोनियम 
० 3नमम_ मय» 3 ७१९ कक५)५५०७७०७»>प०कककावक, 


१ लोकगायक (लेखक-डा० सत्येच्र )--भारतोय साहित्य (भटनागर अभिनदन) 


३६६ . लोक-गौतों का विकासात्मक अध्ययन 


और खडताल का प्रयोग करते है | ढुलैया ढोलक-मजीरा बजाते है | अल्हैत ढोलक 
पर गाते है। भोपा मशकवीन, रावणहत्या (चिकाडा) या तम्बूरे को प्रयोग मे लाता 
है | हिजडे ढोलक-मजीरे पर नाचते-गाते है। नट, कठपुतली के खेल में ढोलक 
बजती है। बेडिने ढोलक, मजीरे और हारमोनियम बजाती है या वजवाती है। रास- 
धारी नगाडा, ढोलक, तबला, मजीरा, सारगी, बेला, हारमोनियम उपयोग मे लाते 
है । नाथ जोगी सारगी और डमरू बजाकर गाते है। देवी के भगत सारगी, डमरू 
और बेला वजात है। संपेरे वीन या डमरू या दोनो वजाते है। घरेलू स्थ्रियाँ ढोलक 
भजीरे और हारमोनियम पर गाती है । तथा जोगी केवल इकतारा बजाता है । 


ऐसे विभिन्न प्रकार के गायक्रों को आगरा जिले मे खोज निकालना सरल 
कार्य नही । इसके लिए तो पण्डित राम नरेश त्रिपाठी का रूप धारण करता पडेगा ।' 
फिर भी जहाँ तक मुझसे सम्भव हो सका है मैने लगभग सभो प्रकार के लोकगायको 
के सम्पक में आने का प्रयास किया है । उतते समग्र पर जो लोकगीत मुझे मिले हैं 
उनमे फिर छंटनी करनी पडी और कुछ श्रतिनिधि गीतो को प्रस्तुत प्रबन्ध के लिये 
चुन लिया । 


इन लोकगीतो के समय के विषय मे पूर्व पृष्ठो पर विचार किया जा चुका 
है ।' यदि परिश्रम कर इन लोकगीतो के समय और उनके विकास का इतिहास खोजा 
जाये तो भी पूर्ण सफलता नहीं मिल सकती । लोकगीत मौखिक ही रहे है अतः 
इनका काल-निर्णय करना बडा कठिन कार्य है । फिर भी गीतो के स्वभाव, उनके शब्दो 
और उनमे छिपे ऐतिहासिक तत्वो का सूक्ष्म निरीक्षण कर काल-निर्णय का कार्य कुछ 
सीमा तक पूर्ण हो सकता है। 


लोकगीतो को अतीत की प्रतिध्वनि कहा जा सकता है। ये लोकगीत “जीवित 
अतीत” तो है ही किन्तु वर्तमान मे भी इनके महत्वपूर्ण कार्य और सामाजिक देन को 
स्वीकार करना पडेगा । लोकगीत वर्ग सघपं के अस्त्र रहे है। इनसे कलात्मक गीतो को 
भी प्रेरणा मिली है। इन गीतो को इसीलिए केवल किसानों के गीत या ग्राम्य-्गीत' 





_फैसकवद०ह एन्कर 


१. में विरही हूँ गीत का घर मजतू का भेस । 
झोली डाले गीत की घूम रहा हूँ देस ॥। 
अन्न-वस्त्र लेता नहों, नहीं विभव की चाह । 
मुझे चाहिपे गीत वह, जिप्में हो कुछ भाह ॥ ; 

--राम नरेश्ञ त्रिपाठी 

२. देखिये चतुर्थ अध्याय का खण्ड--१ 
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नहीं कहा जा सकता ये गीत तो सम्पूर्ण लोक-जीवन के गीत है, अतीत से वर्तमान तक 
अजस्त्र रुप में बहती हुई जोवन-धारायें है इनमें युग-युग के चित्र बनते, सुधरते, उभरते 
और मिसरते चले आ रहे है । 


आगरा जिले के लोकगीतो के समय का ज्ञान प्राप्त करने के लिए हमे पहिले 
आपरे की ऐतिहासिक पृष्ठभूमि का अध्ययन करना पड़ेगा जन-थ्र्‌ तियो के आधार पर 
आगरे का सम्बन्ध पान्डवों से रहा माना जाता है किन्तु ऐतिहासिक प्रमाणो के आधार 
प्र आगरा का अम्तित्व मध्य युग से ही विदित होता है। आगरा के राम्बन्ध में प्राचीन- 
तम उल्लेख फारसी कवि सलमान (मृ० ११३१ ६०) का है।' मुगल साम्राज्य से पूर्व 
भी मुसलमानों तथा राजपूतों के अनेक सघर्षों का केन्द्र आगरा रहा है। १४ वी 
शताब्दी के अन्त में भदौरियों ने वाह ते मेवो को खदेड दिया था और हत कान्त 
(वाह तथा ग्वालियर की सीमा पर) में अपना शासन स्थापित कर लिया था। अकवर 
के ही समय मे यूरोपियन लोगों का आना आरम्भ हो गया था। पोचु गीजु मिजनरी 
सबसे पहले आये । मार्च १५७८ ई० में जूलियन पेरियरा के आगरा (फतहपुर सीकरी 
में आने का पता चलता है ।' बाद में अग्रेजों के घासन-काल में भी आगरा का विश्वेप 
महत्व रहा । १८५३६ ई० से १८५८ ई० तक आगरा उत्तरी-पश्चिमी प्रान्त की 
राजधानी रहा । 


उपयुक्त पृष्ठ-भूमि के आधार पर आगरा के लोकग्ीतो के समय का भी 
अनुमान लगाया जा सकता है। आगरा के लोकगीतो को भाषा ब्रजभाषा है। 
ब्रज-भाषा का प्राचीन रूप कुछ विद्वानों मे 'ब्रजबूलि' कुछ ने ग्वालियरी' और कुछ ने 
'मारना' माना है । डा० सुकुमार सेन ने 'ब्रजबूलि' की प्राचीनता स्थिर करते हुए 
उसकी साहित्य-रचना १४६३ ई० से १५१६ ई० तक मानी है तथा उसका प्रथम 
कृषि यथोराज सा माना है ।' 


थ्री हरिहर निवास द्विवेदी ने कुछ विशेष प्रमाण देकर यह पिद्ध करने का 
प्रयास किया है कि मध्य देश की मध्यकालीन भाषा का नाम “खालियरीं था । 
ग्वालियरी भाषा को ही उन्होने ब्रजभाषा के तप में परिवर्तित हुई माना है | १७ वी 
शताब्दी से पृ्व 'ब्रज-भाषा' शब्द का प्रयोग नहीं के बराबर था। मिर्जा खाँ 





१. द हिस्टी भॉफ इण्डिया एज टोल्ड चाई इट्स ओन हिस्दोरियन्स-- 
लक एस० एम० इलियट, ४, ५२२ 
जनेल ऑफ द बंगाल एशियाटिक सोसाइटी, ६५,३८४-११३ 
' ए हिस्टी ऑफ द्रजएू लि लिट्रे चर, २--डा० सुझुमार सेन 
मध्य देशीय भाषा एयालियरी)- श्री हरिहर निवास द्विवेदी । 


कब्र. हों *्ह् 
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(१६७६ ई०) ने अपनी पुस्तक 'तुफूतुल हिंद! मे जिस भाषा का व्याकरण दिया है उसे 
उन्होने ब्नज-प्रदेश की भाषा कहा है । अस्तु हमे आगरा की बोलियो और भाषा के 
विषय मे इतना तो विदित हो ही जाता है कि यहाँ आरम्भ से ही वह भाषा बोली 
जाती थी जो आज व्रजभाषा के रूप में प्रतिष्ठित है । इस ब्रजभापा में समय-समय 
पर कुछ-कुछ परिवर्तन होते रहे है और आज नगर मे इसने खडी वोली का .रूप 
ले लिया है। 


आगरा के लोकगीतो का समय १२ वी जताव्दी से पूर्व का नही माना जा 
सकता । यहाँ के लोकगीतो में स्व प्रथम तो पौराणिक देवी-देवताओं और अवतारों 
के उल्लेख मिलते है बाद मे प्रागैतिहासिक तथा ऐतिहासिक घटनाओं के चित्रण आते 
हैं। राम-सीता, शिव-पावंती और कृष्ण-राधा के गीत आगरा की धामिक और पौराणिक 
भावना के प्रतीक हैं। 'सीता ठाड़ी अज्ुध्या के बीच, लव-कुश बन में भये, “जप्तोदा 
जायो ललना मैं जधुना पे सुन आई' और 'मै जमुना कैप्ते जाऊं कन्हैया मोरा रोच' 
जैसे गीत इसी धामिक भावना के प्रतिरूप है। यवनो के आक्रमण और उनके जासन ने 
जब लोक-जीवन पर प्रभाव डाला तो उसकी झलक लोकगीतो मे भी आने लगी। 
“चन्द्रावली का भुला' आल्हा-ऊदल के समय की घटनाओ को लोकगीतो के माध्यम से 
प्रकट करता है। 'चंदना की मल्हार' मे सामाजिक जीवन की कुत्सित मनोवृत्तियों का 
चित्रण मिलता है। सस्कारो' के लोकगीतो में यहाँ के रीति-रिवाजो, यहाँ की 
परम्पराओ और यहाँ की सामाजिक मान्यताओ के चित्र मिलते हैं । मेलो, पर्वों और 
त्यौहारो के लोकगीत यहाँ की सास्कृतिक परम्पराओ को प्रकट करते है। अग्रेजी 
शासन काल, स्वतत्रता-सम्राम, स्वतत्रता-प्राप्ति, राष्ट्रीय-विकास, सुविधाओ-असुविधाओ 
के चित्र भी यहाँ के लोकगीतो मे देखने को मिलते हैं। लोकगीत आगरा के 
सास्क्ृतिक, राजनीतिक, धामिक, सामाजिक और पारिवारिक इतिहास को वताते चले 
आये हैं । इनमे आगरा हर रूप मे बोलता सुनाई देता है । 


परिशिष्ट २ 


संदर्भ-पस्तको की सूचो 
हिन्दी 


हा] 
हु 


आर्चर, डलल्यू० जे० और सफ़टाप्रताद . भोजपुरी ग्राम गीत । 
कन्हैयालाल सहल राजस्थानी कहावते । 
कलागचन्द भाटिया * ब्रजभायषा और खडी बोली का तुलनात्मक अध्ययन 
डा० कृष्णदेतव उपाध्याय . भोजपुरी ग्राम गीत (भाग २)। 
डा० कृष्ण देव उपाध्याय लोकप्ताहित्य की भूमिका । 
कृष्णानन्त गुप्त : ईसुरी की फागे (भाग १), लोकवार्ता । 
डा० कृंष्णदेव उपाध्याय * भोजपुरी लोक-माहित्य का अध्ययन । 
किशोरीदास वाजपेयी हिन्दी शब्दानुभासन । 
खंग बहादुर मानन * सुधावू दा, वॉकीपुर । 
बेताराम माली * मारवाडी लोकगीत । 
जगदीस सिह गहलौत : मारवाडी ग्रामगीत । 
« ताराचन्द ओझा मारवाडी स्त्री-गीत सग्रह । 
दुगभिकर प्रसाद सिह भोजपुरी लोकगीतो में करण रस । 
देवेन्द्र मत्यार्थी धरती गाती है । 
-« देवेन्द्र मत्या्थी : धीरे बहो गया । 
देवेन्द्र मत्यार्थी बेला पूले आधी रात । 
ब्ेन्द्र मत्यार्थी बाजन आवबे ढोल । 
सत्या्थी क्या गोरी क्या साँवरी । 
सत्यार्थी दीवा वले सारी रात । 
सत्यार्वी में है खानावदोश । 
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नरोनम स्वामी : राजस्थान सा दूशँ । 


नन्दलाल चंदा : जाब्मीर की लोक-कथाएईं ! 


निलह्मनचन्द वर्मा * मास्वाढी गीत । 
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लोक-गीतो का विकासात्मक अध्ययत 


पृथ्वीपाल चतुर्वेदी और हीरालाल सन्त : हमारे लोकगीत । 

मदनलाल वंद्य . मारवाड़ी लोकगीत । 

मन्मथराय : हमारे कुछ प्राचीन लोकोत्सव । 

मेनारिया : राजस्थानी भीलो की कहावते । 

रतनलाल मेहता . मालवी कहावते । 

राम इकवाल सिंह (राकेश : मैथिली लोकगीत । 

रामनरेश त्रिपाठी : कविता कौमुदी, भाग ५ (ग्रामगीत) । 

रामनरेश त्रिपाठी . हमारा ग्राम-साहित्य । 

रामनरेश त्रिपाठी : ग्राम-साहित्य, भाग १ । 

रामनरेश त्रिपाठी * ग्राम-साहित्य, भाग २। 

रामनरेश त्रिपाठी : ग्राम-साहित्य, भाग ३ । 

रामनरेश त्रिपाठी : सोहर। 

रामनरेश त्रिपाठी : मारवाड़ के मनोहर गीत । 

रामनरेश त्रिपाठी . अवधी लोकगीत । 

रामनारायण उपाध्याय : निमाड़ी लोकगीत । 

रामस्वरूप चतुर्वेदी : आगरा जिले की बोली । 

रामसिंह पारीक, नरोत्तम स्वामी : ढोलामारू रा देहा (काशी नायरी 
प्रचारिणी सभा। ) 


, राहुल सांस्कृत्यायत : आदि हिन्दी की कहानियाँ और गीत । 


राहुल सांस्कृत्यायन . किन्नर देश मे । 

राहुल साँस्कृत्यायन : हिमालय परिचय । 
रामकिशोरी श्रीवास्तव : हिन्दी लोकगीत । 
लखनप्रताप 'उरगेश' * ढाघेली लोकगीत । 

ल० जोशी : मेवाड की कहावते । 

वासुदेवशरण अग्रवाल .हुँवृथिवी पुत्र । 

वासुदेवशरण अग्रवाल : माता भूमि । 

विद्यावती कोकिल' : सोहाग गीत । 

शिवसहाय चतुर्वेदी : बुन्देलखण्ड की ग्राम्य कहानियाँ । 
शिवसहाय चतुर्वेदी " पाषाण नगरी । 

शिवसहाय चतुर्वेदी : गौने की विदा | 

इयामाचरण दुवे : छत्तीसगढी लोकगीतो का परिचय । 
शयाम परमार : मालवी लोकगीत । 

इयाम परमार : मालवी और उसका साहित्य । 
इयाम परमार : सालवा की लोक कथाएं । 


लोक-गीतों का विकासात्मक अध्ययन ३७१० 


६५ 


६१- 


धर 


दर. 
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दर 
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६६ 


७०. 


७१ 
७२ 


७३. 


७४ 
७२ 
७६ 


श्याम परमार - भारतीय लोक-साहित्य । 

सन्तराम बी० ए० : पजावी गीत । 

सत्येन्द्र : ब्रज की लोक-कहानियाँ । 

सत्येन्र ब्रजलोक-साहित्य का अध्ययन । 

सत्येन्द्र : ब्रज-लोक-संस्कृति । 

सुकुमार पगारे : सन्त सिंगा जी । 

सूर्यकरण पारीक एवं गणपति स्वामी . राजस्थानी लोकगीत (प्रयाग) | 

मूर्यक्रण पारीक एवं गणपति स्वामी . राजस्थान के लोकगीत (भाग १-२) 
कलकत्ता | 

सूरयंकरण पारीक एवं गणपति स्वामी राजस्थान के ग्रामगीत (भाग १) 

ह दिल्ली । 
सूर्यक्रण पारीक एवं गणपति स्वामी : राजस्थानी बाता, कलकत्ता । 
हरप्रसाद गर्मा वुन्देलखण्डी लोकगीत । 
हरिहर निवास द्विवेदी : मध्यदेशीय भाषा । 
ह॒जारीप्रसाद द्विवेदी * हिन्दी सादित्य का आदिकाल । 
हजारीप्रसाद द्विवेदी . हिन्दी साहित्य की भूमिका । 
हजारी प्रसाव द्विवेदी . कवीर । 
त्ञानचन्द्र जैन : विन्ध्यप्रदेश के लोकगीत । 
ज्ञानचन्द्र जैन . विख्ध्यप्रदेश की लोक-कथाएं । 


मारवाड़ी : 
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. खेताराम माली : मारवाडी गीत सग्रह । 


मदनलाल वैश्य मारवाड़ी गीतमाला । 
निहालचन्द वर्मा : मारवाडी गीत । 


. ताराचन्द ओझा . मारवाड़ी स्व्री-गीत संग्रह । 
प्‌, 


जगदीशर्तिह गहलौत : मारवाड़ के लोक-गीत । 


राजस्थानी : 


१. 
२. 
ड. 


नरोत्तम स्वामी * राजस्थान री दृहा । 
सुर्यकरण पारीक, ठाकुर रामसिह * राजस्थान के लोक-गीत । 
नरोतम स्वामी : राजस्थान के ग्राम-गीत । 


भोजपुरी : 


१ 


कृष्णदेव उपाध्याय : भोजपुरी ग्रामन्गीत । 


३७२- लोक-गोतों का विकासात्मक अध्ययन 


. दुर्गाशकर प्रसाद सिंह . भोजपुरी लोक-गीतो मे करुण-रस । 
, आर्चर भोजपुरी ग्राम-गीत । 

. श्यामचरण दुबे : छत्तीस गढी--छत्तीस गढी लोक-गीत । 

, रामनारायण उपाध्याय निमाड़ी-निमाड़ी ग्राम-गीत । 

, कृष्णानन्द गुप्त बुन्देलखण्डी-इसुरी की फागे। 

. श्याम परमार - मालवी--मालवी लोक-गीत । 

. राहुल : कौरवी-आदि हिन्दी की कहानियाँ और गीत । 


. &छ >>? #थ ० < >छ “७ 


हिन्दीतर प्रादेशिक भाषाओं में लोक-साहित्य को 
विशिष्ट पुस्तक 


गुजराती : 


१. स० झबेरचन्द मेघाणी ' रढियाली रात (३ भाग) । 
२ स० धवेरचन्द भेघाणी . चुन्दही (२ भाग) | 

३, स० झवेरचन्द मेघाणी लोक-साहित्य । 

४. रणजीतराय मेहता लोक-गीत । 

५, निर्मदाशकर लालशकर * नागर स्त्रियों गावता गीत । 


बंगला 


, योगीन्द्रनाथ सरकार खूकूमणीर छुडा । 

« अवनीद्र नाथ ठाकुर बगला ब्रत (१६१९) । 

« महम्मद मनसूरुद्दीन हारामणी। 
जासीमुद्दीनग वगलार वाउल । 


ढ<्‌ ० ७० “७ 


पंजाबी : 


» प० रामशरणदास . पजाब दे गीत॑ । 
देवेन्द्र सत्यार्थी * गिद्धा । 

» अमृता प्रीतम पंजाब दी आवाज । 

. किसनचन्द मोगा : असली रग-बिरगे गीत । 
दीन मोहोम्मद कुश्ता * पजाब दे हीरे । 

, हरभजन गियानी पजाब दे गीत । 
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भराठो . 
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- साने गुरुजी : स्त्री जीवन । 

, वामण चोरघड़े : साहित्याचे मूलघन । 

. कमला वाई देश पाडे . अपौरुषेय वाड-मय (अर्थात्‌ स्त्री गीते ) 
. गोरे . वर॒हाड़ी लोक गीते । 


वि० वा० जोशी लोकगीते व लोककथा । 
मालती दाण्डेकर : लोक साहित्या चे लेणें 
का० न० केलकर . ऐतिहासिक पोवाडे । 


« अनुसूया भागवत * जनपद गीते । 
€. 


नारायण मोरेश्वर खरे * लोक सगीत । 


अग्नेजी . 


न्ध्ण रा 


ल्‍की बट ल्‍< 
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१२ 


१४. 
१५. 


् 


१६ 
२्‌ 


आाचंर, डव्छू० जी० . द ब्लू ग्रोब्ज । 

आवालोन, ए० . सर्पेण्ट पावर १६१६। 

इलियट, एच० एम० मेमोयर्स आन द हिस्ट्री, फोकलोर एण्ड डिस्ट्रोव्यूशन 
आव द रेसस आव द नार्थ-वैस्ट प्रविन्‍्मज आव इण्डिया । 

इन्थौवेन, आर० ई० फोकलोर आव बाम्वे 

इन्थोवेन, आर० ई० . फोकलोर नोट्स, ट्राइव्स एण्ड कास्ट्स आव बाम्बे । 
एवट, जें० : ए स्टडी आव इण्डियन रियूअत्स एण्ड विलीफ, १६३३ । 
४एंलविन एण्ड हिवाले गौड फोक सोग्ज । 


« एलविन एण्ड हिवाले . फोक सोग्जु आव छत्तीसगढ, भाग ४ )! 


एलविन हिवाले * स्पेसीमेन्स आव औरल लिटरेचर आब मिडिल इण्डिया, 
भाग १, २, ५ | 


« एन्साइवलोपीडिया ब्रिटानिका । 
११. 


ऐयाप्पन० ए० : एन्श्रापालाजी आव द नयादीस, मद्रात्त १६९३७ । 

काक्स, एम० आर० . इन्ट्रोडक्शन द्ू फोकलोर । 

किटरिज, जी० एल० . इंगलिश एण्ड स्काटिश वैलड्स । 

कु जविहारीदास * ए स्टडी आव ओरीसन फोकलोर। 

ऋक, डब्त्यू ० एन इन्ट्रोडक्शन ठु पापुलर फोकलोर आफ नाद॑ने इण्डिया । 


- काक्‍्स, एम० आर० इन्ट्रोडक्शन ठु फोकलोर । 
१७. 
(८. 


गोमे, जी० एल० : एन्थालोजी इन फोकलोर, १८६६ । 
योमे, जी० एल० हैण्ड वुक आव फोकलोर, १८६० । 
गोवर, सी० ई० फोक सोग्स आव सदन इण्डिया । 
ग्रियसंन, जी० ए० विहारी फोक सोग्स । 


३७४ लोक-गोतो का विकासात्मक अध्ययन 


२१. ग्रियर्सन, जी० ए० लिग्युस्टिक सर्वे आफ इण्डिया । 
२२. चर्टर्जी, एन० यात्रा | 
३ टाड . अनात्म्स एण्ड एन्‍्टीक्वीटीज आफ राजस्थान । 
२४ डासन, जे० ए. क्लासिकल डिक्शनरी आव हिन्दू माहथोलोजी 
एल्ड रिलीजन (चतुथथं सस्करण, १६०३) । 
२५ डाल्टन . डिस्क्रिप्टिव स्थालाजी आव बंगाल | 
२६ डायर, थिसेण्टन : फोकलोर प्लान्ट्स । 
२७. डिक्शनरी आव फोकलोर, भाग २, १६९५२। 
२८ तोरु दत्त . एन्शिएन्ट बैलड्स एण्ड लीजेण्ड्स आव हिन्दुस्तान, १८८२ । 
२९ दिनेशचन्द्र ईस्ट बेगाल वेलड्स । 
३०. नरेश शास्त्री : फोकलोर इन सदन इण्डिया | 
३१. फ्रेजर, जे० जी० . द गोल्डन बो, दस भाग, तीसरा सस्करण (लन्दन १६२२)। 
३२ फ्रेजर, जे० जी० . फोकलोर इन द ओल्ड टैस्टामेन्ट, भाग ३ (लन्दन १६१८)। 
३३. फ्रेयर, मिस * ओल्ड डेक्कन डेज । 
३४ विनोय कुमार सरकार . फोक एलीमेण्ट्स इन हिन्दू कल्वर। 
३२५ बर्न, सी० एस० * द हैन्ड बुक आव फोकलोर , १६१४। 
३६. मुकर्जी, आर० सी० इण्डियन फोकलोर । 
३७ रजेटी, डी० जी० : बैलेड्स आव फेयर लेडीज । 
३८ लालबिहारी दे : फोक सौंग्स आव बंगाल । 
३६. लुआर्ड, सी० ई० : एथनोलोजिकल सर्वे आब सेण्ट्रल इण्डिया एजेसी, 
लखनऊ, १६०६ । 
४० लाग वर्थ, डी० एम० : पोपुलर पोइट्री भाव द बलोचीज 
(द फोकलोर सोसाइटी, लन्दन १६०७) । 
४१ वस्क फोक सोग्स आव इटेली । 
४२. वेकट स्वामी, एम० एन० : फोक ठेल्स आव सेन्‍्ट्रल प्राविन्सिज 
इन द इण्डियन एण्टीववेरीज २४, २५, २६, २८, ३०, ३१, २२ | 
४३. शेरिफ, ए० जी० : हिन्दी फोक सोग्स । 
४४. शोकोलोव, वाई० एम० : रशन फोकलोर । 
४५ सैन, डी० सी० : फौक लिटरेचर आव बंगाल, १६२० । 
; ग्लिम्प्सेज आव वेगाल लाइफ, १६२५ ॥ 
. हिस्‍्द्री आव बंगाली लेग्युएज, कलकत्ता विश्वविद्यालय, १६११ 
४६ हटकिसन, एच० एन० * मेरिज कस्टम्स इन मैनी लैण्ड्स । 
४७ हिबाले, एस० और इलविन, वी० : सोग्स आव द फारेस्ट (लन्दन १६०६) । 
४८. हैलीवेल, जे० सी० : पापुलर र॒हाइम्स एण्ड नसेरी टेल्स, १८४६ | 


विश्वविद्यालय स्तर के हमारे नये प्रकाशन 


० लोकगीतों का विकासात्मक अध्ययन : आगरा विश्वविद्यालय को 


पी-एच० डी० उपाधि हैतु स्वीकृत डा० कुलदीप का झोधनयत्य। एफ 
महत्वपूर्ण कृति । मूल्य : 30 00 
साहित्य के विद्धान्त विश्शेषण एवं समीक्षा : गिरिजादत्त त्रिपाठी। 
एम० ए० के छात्रो के लिए विश्येषतः पठनोय ग्रन्य। मुल्य : 27 00 
प्राधुनिक हिन्दी साहित्य की सांस्कृतिक पृष्ठभूमि : डा० भोलानाथ । 
प्रयाग विश्वविद्यालय को डा० लिठ० उपाधि हेतु स्वीकृत शोध-म्रन्थ । 
राजस्थान सरकार द्वारा स्वोकृत । मूल्य 40 00 


# हिन्दी काव्यशास्त्र का विकासात्मक अध्ययत्र ! डो० शान्तिगोपाल । 


लेखक की शोध कृति। एप्र० ए० के छात्रों के लिये विशेष । 
राजस्थान सरकार द्वारा स्वीकृत । मुल्य : 2000 
दिव्यावदान में संस्कृति का स्वरूप : डा० इ्यामप्रकाश | सागर 
विश्वविद्यालय की पी-एच० डी० उपाधि हेतु स्वीकृत शोध-अन्य। 
सस्कृति साहित्य मे एक विशिष्ट प्रत्य । मूल्य : 20 00 
हिन्दी और तेलुगु के स्वातन्व्यपुर्व ऐतिहासिक उपन्‍्यासों का तुलनात्मक 
अध्ययत्त : डा० चलिसानि सुब्बाराव | सागर विश्वविद्यालय की 
पी-एच० डी० उपाधि हेतु स्वीकृत शोध-प्रस्थ । मूल्य : 30.00 
तुलनात्मक शोध और समीक्षा . डा० पी० आदेश्वरराव को अत्यन्त 
पठनीय कृति । बी० ए०, एम० 0० के छात्रों के लिये विशेष उपयोगी । 
मूल्य : 7-50 
भारतीय लेखक कोश * रामगोपाल परदेसी । समस्त भारतीय भाषाओं 
के प्रमुख लेखको के सचित्र परिचय और पतो घहित महत्वपूर्ण सन्दर्भ 
ग्रन्थ | मूल्य ; 60 00 
हीप समूह का सांस्कृतिक अध्ययन : राजेन्द्र प्रताप पिह । द्वीप समूह के 
सम्बन्ध में सचित्र सास्कृतिक मलकियो की एक उत्कृष्ट कृति । 
मूल्य : 0,00 
स्वच्छंदतावादी काव्य का तुलनात्मक अध्ययन : 
डा० पी० आादेशवर राव | श्री वेब टेश्वर विश्वविद्यालय द्वारा पी-एच 
डो. उपाधि हेतु स्वीकृत शोध-ग्र थ । मूल्य ; 30-00 
कवि पंत और उनकी छायावादी रचनाएँ : डा० पी० भादेश्वर राव। 
बी० ए०, एम० ए० के छात्रों के लिए पठनीय,कृति । मूल्य : 2.50 





सं० रामगोपाल परदेसी 


[हिन्दी मे प्रथम बार अपने ढंग का अनुठा सन्दर्भ 
ग्रन्थ । तीन हजार भारतीय लेखक-लेखिकाओ के सचितन्र 
परिचय । अनुपम रूप-सज्जा से युक्त । रखने के लिए 
आकषक बॉक्स ] 

मूल्य : साठ रुपये 
कुछ सम्मत्तियाँ-- 

* यह ग्रन्थ हिन्दी का सन्दर्भ गन्थ है। प्रत्येक स्कूल 
कालेज, सस्था और लेखक के पुस्तकालय मे इसे 
रहना ही चाहिए। --डा० हरिवंशराय बच्चन 

* हिन्दो भे अभी तक इस ढग का कोई ग्रन्थ नही है। 

--डा० गोपालराय 

» यह कोश हिन्दी के इतिहासकारो के काम को आसान 
कर देगा । --ड० नेमीचन्द 

? अध्ययन, सन्दर्भ और शोध के लिए यह कोश अत्यन्त 
उपादेय है । --डा० भगीरथ सिर 

* हिन्दी साहित्य के इतिहास लेखको के लिए यह कोश 
वरदान स्वरूप है । ““डा० त्रिभुवनसिह 

० भारतीय लेखक कोश, प्रकाशित कर आपने जो हिन्दी 

:. की सेवा की है, वह अमर रहेगी। -+डा० उपेस्द 
सन्दर्भ ग्रन्थ के रूप में इस कोश की उपयोगिता 
५ असदिस्ध है । --डा० व्रजेदबर वर्मा 
/ लेखकों के चित्र देने से यह ग्रन्य और भी अधिक 
री आकर्षक वतन गया है। --डा० टीकमसिह तोमर 





